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प्रावकर्थनु, 


मानव ब्रह्माण्ड की एक महत्त्वपूर्ण रचना है । चिन्तन का प्राधान्य इसकी 

बह विशेषता है जो इसे शेप मृप्टि से पाेवय प्रदान करता है । दूसरी झोर मानव 
झुचि-प्ररचि, झाकपण-विकपण, प्रेम-घ्रणा, राग-ठेप ज॑से भिश्ुओं का घर है । मानव 
कृत्तियाँ इतनी चब्चल होती हैं कि उनके सम्बन्ध में निश्चित नियमों का प्रावधान 
नहीं किया णा सकता फिर भी काव्य वह सशक्त विधा है जो इन द्त्तियों को 
नियन्त्रित कर सब्चालित करने की क्षमता रखती है। निरकुशतम व्यक्ति भी काब्य- 
शक्ति के समक्ष नतमस्तक हो जाता है। यही कारण है कि ज्ञान की इस धारा की 
झ्राराधना मानव-समुदाय धपने जीवन के प्रारम्भिक काल से करते लग पड़ा था । 
किसी भी सभ्यता को ले लीजिए उसके जन्म, पोषण एवं संहार या समापन में 
साहित्य या काव्य की प्रमुस॒ भूमिका रही है। प्रकृति के मनोरम प्रांगस में जब 
भनुज ने झ्ाँसें खोली तो वहू उसके सौन्दयं से भ्रभिभूत हो उठा, पक्षियों के कल-रव, 
मृगों की चौकड़ी भरती हुई पंक्तियों, सरिताओं की तरल-तरगों, निर्करो के कल- 
कल गान, ऊपा की पीत-प्राभा, वाल सूर्य की स्वर्णा-रश्मियों तथा सोम की शीतलता 
एवं ज्योत्स्ना मे स्तात रजनी ने उसे अपने शोर भ्राकृष्ट किया और सहूदय मनुज 
की वाणी ने साकार रूप ग्रहण कर लिया । वाशी के इसी साकार रूप को आ्रागे 
चल कर विद्वानों एवं मनीषियों ने कविता, काव्य या साहित्य नाम प्रदान किया । 
एक ने गाया दूसरे ने सुना और इस प्रकार परम्पशा बनती चली गयी। प्रकृति के 
प्रागण में इठलाते मानव ने उसके साथ किसी अलक्ष्य या अश्रप्रत्यक्ष सम्धन्ध का 
अनुभव किया ! उसमे फिर यह भी सोचना प्रारम्भ किया कि प्रकृति का यह गोचर 
स्वरूप जब इतना सुन्दर है तो उसका झन्तर क्तिना सुन्दर होगा और भ्रकृति के 
अन्तस्तल में प्रविष्ठ होकर उसके सुख-दुख, कझणा, क्रूरता, मादकता, प्रेम भ्रादि की 
कौकियां देखने लगा । अब वह विकास की दूसरी सीढी से तोसरी सीढ़ी की भोर 
बढ़ा भ्रौर उसे लगा कि विधाता की इस नाना रूप मयी सृष्टि में बह स्वयम्‌ सर्वाधिक 
« सुन्दर है श्रौर सत्य है ।' उसने जाौँचा-परखा और मानव के अन्तरतम में खो गया । 
उसके कण्ठ से सहसा फूट पड़ा यह स्वर--विहंग सुन्दर, सुमन सुन्दर । मानव तू 
सबसे सुन्दरतम ।” बात यही नही रुकी । उसने विकास्त की चोथी सीढ़ी पर पैर 
रखा । इस परम श्मणीय सृष्टि का निर्माता और नियन्ता कौन है ? वह कितना 
मनोहारी और रमणीय होगा, यह जिज्ञासा कवि के मन में अपने पस् फडफड़ाने 
-लगी । उसके मुख से निकला--'हे भ्रनन्‍्त रमशीय तुम कुछ हो, ऐसा-होता भान । 
धीर, भन्द्र, ग्रम्भीर स्वस्युत यही कर रहा सागर गान ।” इस श्रकार विकास-प्रक्ि या 


(॥3 ) 


की इस यात्रा में कवि ने विधाता समेत उसकी समग्र सृष्टि को प्रपनी वाणी का 
विपय बना लिया । कविता-कामिनी प्रपने नाना रूपों में विभिन्न प्रकार की वेश- 
भूषाओों से समलकृत हो विश्व-प्रांगण में सृष्टि की हृदयनवीणा के तारों को रन 
मनाने लगी और ग्राज तक प्रनवरत गति से प्रथकित अपने कत्तंव्यन्वहन में 
निरत है । 


दीर्ष-अन्तराल के पश्चात्‌ ज्ञान की दूसरी धारा का प्रस्फुटन हुमा। जईे 
मनीपियों एवं काव्य मर्मजझे ने वाणी के विभिन्न रूपों का दर्शन किया तो वे उसके 
प्रभावों, उद्गम-स्रोतों और रूपो का विवेचन करने लगे । सर्जनात्मक साहित्य के 
विभिन्न रुपो एवं लक्षणों का निर्धारण ज्ञान की इस दूसरी शाप्ता के प्रन्तर्गत हू 
हुआ जिसे काव्य-शाम्त्र के नाम से ख्याति प्राप्त हुई। इस शास्त्र के अन्तर्गत काव्य 
का स्वरूप, लक्षण निर्धारण, उसके भेदोपभेद, काव्य की मूल झात्मा आदि पः 
विचार किया जाता है । 


ज्ञान की इस दूमरी धारा के परिप्रेक्ष्य म ही प्रस्तुत पुस्तिका का सर्जन किय 
गया है । इसमे सर्वप्रथम प्राच्य एवं पाश्चात्य विद्वानों के काव्य-सम्बन्धी मतों प्रपव 
विचारों को दृष्टिगत रखते हुए काव्य के स्वरूप को स्पष्ट करने का प्रयास क्रिय 
गया है। तदुपरान्त काव्य के हेतु एवं प्रयोजनों को समभाने का प्रयत्न है त4 
प्रसगवश पाश्चात्यों के 'कल्पना-तत्त्व' और भारतीयों की 'प्रतिभा' शक्ति के साम्य- 
सैपम्य' पर प्रसगिक रूप से विचार प्रस्तुत किये गये हैं। -इस प्रकार काव्य के 
विधायक तत्वों का विवेवत करने के पश्चात्‌ कांव्य-झपों का विश्लेषण प्रस्तुत किया 
गया है। काव्य के विभिन रूगो के वेशिष्दूय सूचक लक्षणों को स्पष्ट करते हूँए 
विद्वानों द्वारा निर्धारित तत्तों पर विचार किया गया है तथा प्रमुख काव्य-रूपो 
के श्राज तक अस्तित्व में आये उसके भेदोपभेदों पर विस्तृत चर्चा की गई है । 
इसी आधार पर इस पुस्तक का नाम “काव्य एवं काव्य-रूप' रखा गया है । 


विषय-सामग्री की मौलिकता का दावा तो मैं नहीं कर सकता बपोर्कि 

पुरातन एवं झर्वाचीन विद्वारो ने इस सम्बन्ध में इतना कुछ लिखा है कि आज डे 
युग का कोई भी व्यक्ति इस प्रसंग मे मौलिकता का दम्म नहीं कर सकता | हाँ ! 
कथन की शैली एवं सिद्धान्तो की व्यास्थाएँ मेरी अपनी है, यह मैं निर््नाल्त हू ते 
कह सकता हूँ । प्रव पुस्तक सुधी पाठको के हाथों में है । मैं भ्पने इृत्य में कहाँ तर्क 
सफल हुआ हूँ, इसका निशंय तो वही करेंगे । इस प्रसग में मैं तो इतना ही कह 
सकता हूं कि इस पुस्तक की अच्छाइया मेरे पूर्वर्तो विद्वानों की हैं. और इसमें रही 
श्रुटियों का दायित्व मेरा है । मैं उन सभी विद्वानों का हृदय से झ्ाभार व्यक्त करती 


हूँ जिनके ग्रन्थों से मैंने प्रत्यक्ष एव अप्रत्यक्ष सहयोग, प्रेरणा या मार्गदर्शन शर्त 
किया है । पु 


काव्य 


भाषा-विवेचन एवं फाब्यालोसन येः क्षेत्र श्र भारत विश्व का प्रग्मणी रहा 
है। विश्व के प्राचीनतम लिपिबद्ध धालेस बेद जहाँ एक शोर धामिक विधानों 
प्रश्य कोय हैं, वहाँ दूसरी भोर उनमें कबिता-फामिनी का 'भ्र,मंग्रिमा मा अभूतपूर्य 
सौन्दर्य भी विद्यमान है। ऋग्वेद या ऊपा सूतत कबिता का श्रेष्सम उदाहरगा हैं, 
जिसमें ऋषि की सौन्दर्यान्वेत्रिणी प्रश्त्ति या प्रतिफलन हुआ है । यही वह बिन्दु है 
यही बह केर्द्र स्थल है, जहाँ गे प्रस्फुटित काय्य शव काब्य-शास्त्र श्रनवरत गति से 
प्रयतन प्रवद्मान हैं। कविता मानवीय हृदय को श्राकुल वीणा से निस्मृत करू 
मंगीत है तो फाव्य-शास्त्र उसकेः भास्याइन का परियायक नियामक तत्त्व है । काव्य- 
शास्त्र कविता में निहित उन ब्िन्दुशओं कया चयन फरता है, जिनके कारण सहृदय 
सामाजिक का मन किसी कविता को पड़कर, सुनकर या देखकर. प्रात्म-विभोर हो 
उठता हैँ। इसीलिए कहा जाता है कि-कबि. करोति काब्यानि रखें जानन्ति 
पण्डिता; | कविता कवि-हृदय का स्वत--हफूर्ते सोत है, जो धनीमूत होता हुभा शान्त 
क्षणों में सहसा प्रस्फुटित हो जाता है । कवि कविता का सर्जन करते समय भाव-गंगा 
में इतना निमग्न हो जाता हूँ कि बह स्वयम्‌ नहीं जानता होता कि बह कया कर 
रहा है ? ययों फर रहा है झ्ौर किसलिए कर रहा है ? जब भाव-स्लोतस्विनी का 
प्रवाह भान्‍्त होता है, तब उसकी भ्रौर्से खुलती हैं भौर उसे ज्ञात होता है कि उसमे 
किसी भाव-शिश्लु को साकार रूप प्रदात कर दिया है। वही भाव-शिशु अपने सौन्दर्य 
के कारग रमिक जनों के गले का हार झौर पण्डितों के विवेचन का विधय बने 
बैठता है । कविता हृदय की विधि है और काव्य-पघास्त्र मस्तिप्क का पराक्रम | कहने 
का तात्पय मह है कि जिस दिन मानव-हृदय हरपोल्लास या पीड़ा-वेदना से भ्राप्तासित 
होकर भपने 'स्व' से ऊपर उठकर फकाव्य-शिणु को जन्म देता है, उसके तत्काल पश्चात्‌ 
ही काव्य-शास्त्र का भी उद्भव हो जाता है । भारतीय मनीषियों ने उस समय से ही 
काव्य का आलोड्न-विल्ोड़न, विवेचन-विश्लेपण, प्रारम्भ कर दिया था, जब शेष 
संसार कविता की मादक खुमारी में रूम रहा था । भारतीय काव्य-शास्त्र के इतिहास 
का अवलोकन करने पर एक झारचर्यजनक उलभन उपस्थित होती है । काव्य के क्षेत्र 
में प्रारम्भ में ही जिस नि-स्पृह एवं भदमुत प्रतिभा ने काव्य के जिस तात्त्विक सत्य 
का अन्वेषण किया था, उसकी गति तत्काल अवरुद्ध क्यों हो गयी, और परवर्ती 
कोध्यशास्त्री कविता के शरीर को ही क्यो महत्त्व देने लय गए ? भरतमृनति ने कविता 





2/काब्य 


के मूल तत्त्व “रस' का प्रारम्भ में ही शोध कर लिया था किन्तु परवर्ती आझानारयों ने 
उस्ते उचित स्वीकृति प्रदान न कर अपना ध्यान कविता के बाह्य सौन्दर्य पर ढेखित 
कर लिया। ऐसा लगता है कि परवर्ती आचाय॑ एक लम्बे समय तक काव्य के बाह्य 
सौन्दर्य की चकाचौध में सोये रहे । इसका कारण चाहे समय का लम्बा अस्तरात 
रहा हो, चाहे भरतमुनि द्वारा रस, विवेचत वाटक के सन्दर्भ में होने के कारण भर 
आ्राचार्यों ने काव्य की अन्‍य विधाओं में उसे स्थान देना उचित नही समझा हो। सैर! 
कारण चाहे जो कुछ रहा हो किन्तु रस को भ्रपवा उचित आसन प्राप्त करने के लिए 
दी्घकाल तक प्रतीक्षा करती पड़ी / अघुना पुतः उसका ग्रासन इन्द्र के झासत की तरह 
चोलायमान है, जिस पर यथा समय विचार किया जाएगा । 
काव्य की परिभाषा एवं स्वरूप 
कुन्तक ते कवि-कर्म को 'काव्य' की संज्ञा से अभिहवत किया है। संस्कृत 
बैयाकरणो ने 'कवि' शब्द के साथ “्यत्‌' प्रत्यम के योग से 'काव्य' शब्द की सिद्धि की 
है, जिसका भ्र्थ होता है कवि कौशल या कविता आदि । यद्यपि भारतीय मनीषियों न 
प्रारम्भ से ही काव्य की झ्ात्मा को लेकर विचार-विमर्श अधिक किया है, तथापि 
काव्य को स्वतस्त्र रूप से परिभाषित करने का भी प्रयत्न किया है ! काव्य की झात्मा 
के प्रश्न को लेकर प्राचीन आचार्यों ने विस्तार से विवेचन एवं विश्लेषण किया है 
स्थिति यहां तक भा पहुँची कि श्राचार्यो के इन विचारों ने पृथऋ-पृथक्‌ सम्परदायों का 
झूप ग्रहण कर लिया, जो हिन्दी-भाषा-युग तक किसी ने किसी रूप में प्रचलित रहें 
हैं। हम इन समस्त सम्प्रदायों पर पृथक -पृथक्‌ झध्यायों में विचार करेंगे । परशरुर्त 
सम्प्रदाय इस प्रकार हैं---() अलंकार सम्प्रदाय, (2) रीति सम्प्रदाय, (3) वक्रोवित 
सम्प्रदाय, (4) ध्वनि सम्प्रदाय, (5) रस सम्प्रदाय और (6) झौचित्य सम्प्रदाय | 
'काथ्य की झात्मा! के प्रश्न के अतिरिक्त विभिन्न आचारयों ने काव्य का सम 
लक्षण एक ही स्थान पर प्रस्तुत करने का प्रयास भी किया है । यद्यपि ये शक्षण 
प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप में आचार्य के सम्बद्ध सम्प्रदाय की भावना से थुड़े हुए प्रतीत 
होते हैं, किन्तु इसके साथ ही उनमें कुछ झोर भी समाविष्ट है । गत. उत पर स्वतल्र 
रूप से विचार कर लेना अनुपयुक्त नही होगा । यो तो काव्य-शास्त्र सम्बन्धी चलते 
उल्लेख बेद, उपनियद्‌, झारण्यक, भ्रप्टाध्यायो तथा अन्य अ्रतेक ग्रन्थों में उपलब्ध हो 
णाते हैं, परन्तु समग्र रूप से काव्य-शास्त्र का शास्त्र के रूप में चित्रण सर्वप्रथर्म 
भरतहुनि ने किया है। उनका नादय-शास्त्र श्रधुता उपलब्ध है। काम-सूत्र के 
रचमिता वात्स्पायन श्लौर काव्य-मीमांसा के रचप्रिता राजशेखर ने अनेक कीर्शाः 
शासह्वरियो के दामों का उल्लेख किया है किन्तु उनमें से किसी का भी ग्रत्य उपलब्ध 
नहीं है। भततः ऐसी स्थिति में भरतमुनि को ही भारत का भ्रादि काव्य-शास्त्री एवं 
तादूय-शास्त्र को काव्य-शास्त्र झा आदि अन्य माना जाता है। आधुनिक विद 
मरतमुनि के ईसा पूर्व पहली शताब्दी से इंसा पूर्व पाँचवी शताब्दी के बीच में होना 


प्रतिपादित करते हैं। भरतमुनि क॑ हक नर 222 पा “का हआर/ बुपुं.-ल्ा किसी 
उल्लेखनीय भ्राचार्य का नाम प्राप्त नही होता है भौर ने ही कोई झ्ाधिकारिक ग्रन्थ 
हो उपलब्ध होता है। भरतमुनि के पश्चात्‌ आचार्य 'भामह” का नाम इस क्षेत्र मे 
ग्रत्यन्त प्रादर के साथ लिया जाता हैं भौर भागमह के पश्चात्‌ काव्य-शास्त्र की गति 
अदपर्यन्त भ्रव्यवहित रूप से प्रवहमान हैं । प्रतः इस प्रसंग में हम भरतमुनि से लेकर 
आज तक के आचार्यों के काव्य-सम्बन्धी विचारों का विश्लेषण करने का प्रयास 
करेंगे । किसी भी विधा की परिभाथा के लिए यह आवश्यक है कि बह त्रिदोपों--- 
(]) प्रव्याप्ति, (2) ग्नति व्याप्ति और (3) भ्रसम्भव-से मुक्त हो तथा संक्षिप्त हो एवं 
भूल पार्थक्यकारी विशेषता से संचलित हो । वास्तव में किसी भी विधा की परिभाषा 
में घाण्छनीयता एवं विकल्प के लिए स्थान नहीं होता ! वस्तुतः परिभाषा में क्या 
होना चाहिए! के स्थान पर यह 'क्या है ?” पर विचार होना चाहिए । इन्हीं कतिपय 
भ्रृत्रों के श्राघार पर हम प्राचीन आचार्यों द्वारा प्रदत्त काव्य की परिभाषाप्रों पर 
विचार करेंगे । सवृप्रथम हम भरतमुनि को उद्छत करते है। झापके प्रनुसतार-- 
“रसमयी, सुखवोध्य मृदुललित पदावली को काव्य कहते हैं! (! भरतमुनि ने प्रारम्भ 
में ही 'रस” को काव्य की प्रात्मा घोषित कर दिया था । यह बात दूसरी है कि यह 
घोषशा नाटक के क्षेत्र में की गयी थी। फलतः दीघ॑ समय तक प्राचार्य इसे भ्रपती 
स्वीकृति देने सै कतराते रहे । भरतमुनि की यह परिभाषा अपने झाप में पूर्णा प्रतीत 
होती है। काव्य शब्द श्रौर भ्र्थ का संधात होता है, जो भाव एवं कला का 
प्रतिनिधित्व करता है । यो तो समस्त वाडःमय में ही शब्द और श्रर्थ का संघात होता 
है। चाहे राजनीतिशास्त्र हो, चाहे प्राणिशास्त्र, चाहे भ्र्थशास्त्र हो भ्ौर चाहे भोतिक 
शास्त्र, शब्दार्थ के संयोग के बिना इनका श्रस्तित्व नहीं हैं। रसमयता और 
मृदुललित शब्दावली ही काव्य को उक्त शास्त्रों से भिन्न भ्रस्तित्व प्रदान करती है । 
अतः भरतमुनि ने निस्सन्देह ऐसी पदावली को महत्त्व दिया है, जो रसमयी 
(भाव पक्ष) हो और मार्दव तथा लालित्य (कला पक्ष) से युक्त हो । श्रतः स्पष्द है कि 
भरतमुनि काव्य में भाव पक्ष और कला पक्ष दोनो को समान स्थान देने के पक्षपाती 
प्रतीत होते है । इनके पश्चात्‌ भामह” और दण्डी ने काव्य की परिभाषा को एकाज्ी 
बना दिया और उनकी इष्टि काव्य के कला पक्ष पर ही केन्द्रित हो कर रह गयी । 
भामह के अनुसार 'शब्द भौर अर्थ के सामंजस्य से पूर्ण उक्ति ही काव्य है'* और 
दण्डी के अनुसार अभिलषित अर्थ को व्यक्त करने वाली पदावली ही काव्य है ।'? 
यद्यपि ये ऐसी परिभाषाएं हैं कि विद्वान श्पने-अपने इप्टिकोश से इनकी व्याख्याएँ 
प्रस्तुत कर सकते हैं तथापि दोनों ही परिभाषाएँ श्रपने आप में पूर्ण नहीं कही जा 


. डॉ. नगेरद्र, रीति-सिद्धान्त, पृष्ठ 6 पर उद्धृत । ' 
2. शब्दाथों सहिती काव्यम्‌ भामह, काव्यालंकार । 
3. इृष्दार्थेव्यवछिन्ता पदावली--दण्डी, काव्यादर्श-- 


सन्यत् तीज अनुन्नत्ति की बात कह कर 
>ग अयास करते है दिन्तु भारतीय 


उपरिकधि पश्चात्‌ वामन' के अपने काव्यालंकार-सुत्र' 

पन्‍्ध में काव्य की परिमाषा में अपने आपको अव्यात्ति होप से बचाने का सफल प्रयास 

ज््यिः है किन्तु वे काव्य के सरन्तस्तत्त्व तक पहुंचने मे सफल नहीं हो पाये । हाँ! 

पर तक पहुँचने का री सवाय है। वास्तविकता तो यह है कि वामन चाहते 
पात्कात्ि तक के 


उदाहरणाय, वामन ने काव्य की परिभाषा इस प्रकार को है कि गुणों तथा अ्रल॑- 
कारों से भूषित शब्द भौर अर्थ के लिए काव्य शब्द का प्रयोग किया जाता है ॥१ 
उक्त परिभाषा श्रव्याप्ति दोष से तो मुक्त हो गयी किन्तु गुण और अलंकार को 
समान स्तर प्रदान कर उन्होंने पहली गलती की भौर थोड़ी ही देर में वे भलकार को 
गुण से श्रेष्ठ मानने की शुटि कर बेठे । जब वे कहते हैं कि काव्य अलंकार के 
कारण ग्राह्म होता है ।/7 इसका तात्पर्य यह हुम्मा कि काव्य में गुणों का समावेश 
होते हुए भी यदि उसमें भलंकार नही है तो वह ग्राह्म नही होगा । इससे स्वतः ही 
अलेकार की प्रधानता सिद्ध हो जाती है । कुछ स्थलों पर ये विरोधाभास से ग्रस्त 
दिखाई देते हैँ । एक ओर तो ये स्पष्ट कह देते हैं कि अलंकार ही सोन्दर्म है झौर 
साथ ही यह भी कहते हैं. कि सौन्दर्य का काव्य से समावेश दोपों के बहिप्कपर और 
गुण तथा अलंकार के झादान से होता है। यहाँ पर यह स्पप्ट नहीं है. कि 'सीन्दर्य! 
अ्रल्लंकार का ही नाम हैं अथवा ग्रुण शोर श्॒लंकार दोनों की समप्टि का है। श्रागे 
चल कर यद्यपि इन्होंने इसे स्पष्ट करने का प्रयास किया है किन्तु वहाँ ये शोभा, 
सोन्दयं और “धर्म शब्दों के प्रयोग में उलक कर रह गये । यह स्पष्ट नही हो पाया 
कि वामन 'काब्यशोभा' और '"काव्यसौन्दर्य/ शब्दों को समाना्थंक मान कर चलते 
हैं. प्रधवा शिक्षार्थर और यदि भिन्नार्थक है तो दोनों शब्दों के भ्रथों मे बया और 
कितना अन्तर है? 'सौन्दर्यमलकार:! कहने वाला श्राचार्य जब यह कहता है कि काव्य 
शोभायाः कर्तारो धर्मा: ग्रुणाड, तदतिशयहेतवस्त्वलंकारा: ।/ तव स्थित्ति श्रत्यन्त 
ग्रस्पप्ट ही जाती है । वस्तुत वामन रीति-सिद्धान्त के प्रतिपादक होने के कारण 
'अ्रलंकारों का पतला छोडने में पूर्ंत: सफल नही हो पाये । एक श्रोर वे कहते है कि 
काव्य अलंकार के कारण ही ग्राह्म होता है' तो दूसरी ओर यह कह डालते है कि 
'ग्रलंकार तो काव्यशोभा के पनित्य धर्म है। केवल गुण सौन्दर्य की सृष्टि फर सकते है 
परन्तु केवल अलंकार नही !” दस अवसर पर 'सौन्दर्यंमलंकार:” का क्या हुआ ? कुछ 
नहीं कह सकते । डॉ० नगेन्द्र ने वामन के विचारों का अध्ययन कर उन्हें समेकित 
हप में इस प्रकार प्रस्तुत किया है:--ग्रुणो से श्रनिवायंतः भौर श्रलकारों से 
साधारणतः युक्त तथा दीप से रहित शब्द श्र का नाम काव्य है 2 डॉ० नयरेन्द्र को 
सम्भवतः “मम्मठ' के साथ इसका सम्बन्ध स्थापित करने के लिए यह खींच-ताम 
करनी पडी है भ्रन्यथा वामन स्वयं इसमें स्पष्ट प्रतीत नही होता हैं। क्‍या ही श्रच्छा 
होता कि वामत “मुणो” को प्रधानता देकर रीति को उसका झंग मान कर चलता 
किन्तु 'बामन” मे इसके विपरोत झ्राचरण किया और यही कारण है कि उसका 


ते 





व, ०० ४ ग्रुणालकारसंस्कृतयो: शब्दाधंयोव्॑तते:--वामन, काब्यालंकार- 
ऐतिः. हि 

2. काव्य ग्राह्ममलंकारातू--काव्यालंकार सूत्रबृति: 2//] 

3. डॉ० नग्रेन्द्र, भारतीय काव्य-शास्त्र की भूमिका, पृष्ठ 5 


ग्रत ९; 
पह प्रपनी ) में कहां पक सफ़त रहा और काव्य के पैत्व तक पहुँच 
गया अथवा नही । नस्तुत, कुन्तक को. द्प्टि भी मोर दण्डी की परह काव्य के 
बाह्य सौन्दर्य तक ही स्ोमित रही और के काव्य ४२५६ तह तक नही पहुँच प्रयी । 
पद्यपि कुत्तक मे सा को वक्रोक्ति के एक प्रग के रूप के वक्त किया है. तदाणि 
अधानता उक्ति-चमत्कार की हे बताई है | 


अलेकारकादियों प्वारा तो 
यहाँ तक कह दिया कि जो चोग अलकार रहित शब्दा्य को भनतति हैं, वे प्रस्ति 
को भी उच्चाता रहित क्यो गही भान जे (३ वैसे मम्भट थी पर में शब्दाया 
हे है देन है के भुसाा उफ्तेता और: 'दोपाभावः का विचार वागमन से लिया गया 
है। हां ! इतना अवश्य किया है $- में अतंकार की. शंखनाद इससे 
सन्द पड़ते की: सेम्भावन पल । हे महत्ता द् 


ने के पा का भीगरोश हा. 
4, शब्दायों क्र है चापारणातितति 


तबाह कलम चन्‍्ये व्यवा है. काव्य 
ग वर हे | वयुरावानलट है ३५ का 
५ अब्दायवनल है ८ काव्य- लटक: 
7... अग्रीकरोत्ि है. गिच्य: शब्दायाव ४ आग कस्मावदण ट 
सकती | जयदेक, चन्दालोक-.. “पी ने मत 


काब्य/' 


इन कलावादी या चमत्कारवादी श्राचार्यों के पश्चातु झात्मवादी आचार्यों क 
युग झाता है। यद्यपि झ्ात्मवादी विचारधारा की भ्राघारशिता का न्‍्यास भसतमुर 
कर चुके थे किन्तु प्रलंकारवादी आचार्यों के प्रादुभव के कारण उसकी गति मन्द पः 
गयी थी। भरतमुनि के! पश्चात्‌ सर्वप्रथम भग्निषुराणकार ने रस की महत्ता क॑ 
भझोर शिपिल संकेत किया है किन्तु वे भी दोहरी बातें करते प्रतीत होते हैं। एक ओोः 
ये प्रलंकार रहित सरस्वती को विधवा को सज्ना प्रदान करते हैं! तो दूसरी शो 
बाणी की विदस्पता की प्रधानता रहने पर भी रस को काव्य की प्रात्मा कहते हैं ।' 
प्रस्निपुराणकार के सामने दो विकल्प थे--(।) चाणी की विदग्धता श्र्थाद्‌ उत्ति 
चमत्कार भौर (2) रस | ये रस की सत्ता भौर महत्ता तो स्वीकार करते हैं. किन 
प्रधानता उक्ति चमत्कार को ही देते हैं। इस प्रसड्भ में सर्वाधिक सराहनीय कार 
आचार विश्वनाथ का रहा है । 

आचाये विश्वनाथ ने भ्रपने लोकविश्रुत्त ग्रन्थ 'साहित्य-दर्पण” मे रस की स्वत 
सत्ता का उद्धोष किया। सर्वप्रथम भरतमुनि ने जिस प्रासाद की भाधारशिला रस 
भरी, उसे एक भव्य राज-प्रासाद के रूप सें सम्पन्न किया। इन्होंने स्पष्ट शब्दों मे 
घोषणा की कि “रस-पूर्णो घायय? ही काव्य हैं। इसके साथ ही “रस” की मामिक 
एवं सर्वाजू व्याख्या प्रस्तुत वी है। यया :४-- 

सत्त्वोद्रेकादखण्डत्व प्रकाशानन्द चिस्मय: । 
वेदयान्तर-स्परश शुन्यो अरह्मस्थाद-सहोदर: 
लोकोत्तर-चमत्कारप्राए: कंश्चितु अ्रमातृभिः । 
स्वाकारवदमिप्नत्वेनायमास्वाथते. रसः ॥$ 

ग्र्थातू, सत््वयुझा के उद्रे क होने पर सहृदय सामाजिक, भ्रखण्डस्वरुप, भ्रपने 
प्रकाश से ही प्रानन्द देने वाले, विन्‍्मय, प्रन्य सभी प्रकार के ज्ञान से विनिर्मुक्त 
ब्ह्मानन्द सहोदर, ध्रलौकिक चमत्कार ही जिसका प्राश है, ऐसे रस का निज स्वरूप 
से भ्भिन्नद: रस का भ्रास्वादन करते हैं। झ्राचा्य विश्वनाथ में रस की ऐसी 
सांगोपाज़ व्याय्या प्रस्तुत की कि पूर्ववर्ती सभी सम्प्रदाय निरस्त हो गये । आपके 
पश्चात्‌ भ्राचार्य पष्डितराज जमप्नाथ ने अपने अभूतपूर्व प्न्य “रस गगाधर' भें रस 
की सॉस्दर्य का प्रतीक मानव कर भ्त्यक्ष रूप में रस का उल्लेस न कर उसके स्थान 
पर 'रमशीय शब्द का प्रयोग कर उसे (परिभाषा की) झधिक निर्दोष बनाने का 





अ्रल्ंकार रहिता विधवेव सरस्वती, अग्निपुराण-- 
बारबदस्ध्य प्रधानेडपि रस एवात्र जीवितियू, वही 
वस्यम्‌ रसात्मक काव्यमू, विश्वनाथ, साहित्य दर्पण; 
बही 


कल 


४, काव्य 


प्रयत्त किया ह। आपके ग्रनुमार रमश्गीय श्र्य के प्रतियादक शब्द की काव्य रद! 
है। अपनी परिभाषा को प्रस्तुत करते समय परविइतराज मे विश्यवाप फी परिमाग 
पर यह आाक्षेप किया है कि विश्यनाथ की परिभाषा को पदुकर कवि होग चिल्ला 
उद़ेंगे कि उसकी कविता उक्त वरिभावा के प्रस्तर्गेत सही मा पाएगी। इसे 
विश्ववाथ की परिभाषा पर यह झाश्षेपर भी लगाया जाता है. कि उनकी परिभाषा *ै 
बल्तगंत ग्रागत 'रस' शब्द व्यास्या-मापेक्ष है । उक्त दोनों भारोप विराधार एवं से 
है। जहाँ तक पहले ब्रारोप वग सम्बन्ध है, “रस के साथ-साथ प्रत्य चमत्टाररता 
तत्व रस के पोषक तत्वों के रूप में विद्यमान रहते है, जैसा क्लि मम्मद मारे 
विश्ववाथ दोना ते स्पष्ट क्रिया है। मम्मद ने कहा है कि जिस तरह शीर्मादि पाली 
के गुर है, उसी प्रकार काव्य मे भ्रगी रुप रस के स्थायी धर्म गुण हैं गौर वे रह 2 
उत्कर्प के कारण होते है ।? विश्वनाथ ते इस विचार को और अधिक ह्पप्ट करी 
हुए लिखा है वि--गुण रस के उसी प्रकार उत्द्व हेतु हैं, जिस प्रकार सौर्यादि मारी 
के तथा प्रलकार सब्दाये के उसी प्रकार शोमाकारक श्रस्थागी पर्मे हैं, गिर प्रहार 
कब, कुण्डलादि आभूषण शरीर के ।* इसी प्रकार प्रत्य चमत्कारशूलक तत्वों रे 
सम्बन्ध में भी अपने विचार व्यक्त किये है । इसके साथ-साथ स्वयं विश्ववाथ ने रे 
सोकोत्तर चमत्कारफ्ाणश कह्दा है। भ्रव उक्त परिभाषा में चमत्कार या उक्ति विष्नक्षेरता 
का प्रभाव बताना युक्तिसगत नहीं कद्दा जा सकता । जहाँ तक दूसरे झारोप की सम्बन्ध 
हैं, वह भी पूर्णत, मिम्रू ल हैं। परिभाषा या सक्षणा किसो विधाका रूप विषार्षक 
तत्व हीता है, जिसे सक्षेप में किन्तु पूछता से व्यक्त फिया जाता हैं। फलतः 
में अमेक ऐसे सूक्ष्माथेंक शब्दों का प्रयोग करना पड़ता है, जो व्यास्या-्सापेक्ष होते है। 
वामन का 'गुण' शब्द, कुन्तक का 'वक्रकविव्याप्ररशालिति' शब्द झौर स्वयं पृणिर्तः 
राज का 'रमणीय' शब्द व्याश्या-सापेक्ष है । किसी भी विधा को परिभाषित करा. 
वाले मनीपी लोग इस तथ्य से परिवित रहते है भझौर वे उतका विस्तार से विवै्धत 
भी प्रस्तुत करते हैं। उपसिकथित समस्त आचार्यों ने उक्त शब्दों की 
व्याख्याएँ प्रस्तुत की भी है । 

विश्वनाय श्रीर पश्डितराज जगन्नाथ के पश्चातु आने बाले सभी झाचायों मे 
एक स्वर से कांब्य में रस की महता को स्वीकार किया । हिन्दी साहित्य में रीति 
कालीन झाधायों का अपना स्वतस्थ मन्तव्य नगष्य-्सा रहा है, फिर भी केशव जे 





4 ये रसस्यांग्रिनोधर्मा: शीयदिय इवात्मन. । उत्कर्प हलवस्त स्पुस्यतस्थितयों 


गुशा, । मस्मद, काव्य प्रकाश--- 
खल्यगित्वमाप्तस्थात्मन उत्कर्पहेतुत्वाच्धरोयादयों ग्रुण शब्द वाच्या: औ० 


शब्दाथयोरस्थिस ये धर्मों: शोभातिशायित. । रसादीनुपकुर्वन्तोहतंकारा 
स्वेडजुदादिवत्‌ ॥॥ विश्वनाथ, साहित्य दर्घश-- 


त्> 


काव्य/9 


झाचायों को झलंकारवादी और भिस्रारीदास जैसे आचायों को वक़ोक्तिवादी कहा जा 
सकता है । रीति काल के सभी आनायों ने संस्कृत ग्रन्थों के श्रनुवादमाथ प्रस्तुत किये 
हैं मोर उन्हीं के आधार पर काव्य-परीक्षण करने का प्रयास भी किया गया है। यह 
उन लोगो की रुचि या विचारधारा का द्योतक भी हो सकता है श्रौर एक संयोग भी, 
क्योंकि उन ग्रन्थों के ग्रवलोकत से कहीं पर भी ऐसा प्रतीस नहीं होता कि उसमे 
उनका भी कोई स्वतन्त्र चिन्तन या अभिमत प्रकट हुआ है। आ्राघुनिक काल में 
झाकर पाश्चात्य आलोचना-शाम्त्र से हमारा सम्पर्क होता है श्रौर आलोचना-शास्त्र 
पुनः करवट लेकर जाय उठता हैं। एक शोर जहाँ हमने पराश्चात्य झालोचना-शास्त्र 
के परिप्रेद्य मे काव्यालोचन प्रारम्भ किया, वहाँ दूसरी ओर प्राचीन भारतीय काथ्य- 
शास्त्र का स्वतन्त्र विश्तेयण झ्ौर पाश्चात्य काव्य-शास्त्र के तुलनात्मक अ्रध्ययन के 
सन्दर्भ में चिस्तन-मतन प्रारम्भ हुआ । भारतीय पद्धति को महत्त्व देने वालों मे 
श्री महावीरप्रश्नाद प्विवेदी, आचार्य . रामचन्द्र शुबल, डॉ० नयेन्द्र आदि प्रमुप् है तो 
डॉ०श्यामसुन्दर शर्मा, डॉ ० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी आदि को मिश्रित प्रवृत्ति याले झ्राचायों 
की श्रेणी में परिगशित किया जा सकता है । 
आचार्य शुक्ल ने कविता पर विचार करते हुए भावपक्ष को प्रधानता दी है । 
प्रापके भ्रनुसार कविता की परिभाषा इस प्रकार है--जिस प्रकार आत्मा की मुक्ता- 
बस्था शान-दशा कहलाती है, उसी प्रकार हृदय की यह मुक्ताबस्था रस-दशा 
कहलाती है। हृदय की इसी मुक्ति की साधना के लिए मनुष्य की बारी जो शब्द विधान 
करती पायी है, उसे कविता कहते हैं ॥ इस साधना को हम भावयोग कहते है झौर कर्म- 
योग और ज्ञानयोग के समकक्ष कहते हैं ।! इस परिभाषा में भी हृदय की मुक्तावस्धा' 
शब्द व्यास्या-सापेक्ष है । श्राचार्य शुक्ल ने स्वयं इसे इस प्रकार व्याख्यायित किया 
है--जब तक कोई श्रपनी पृथक सत्ता की भावता को ऊपर किये, इस क्षेत्र के नाना 
रुपों श्रौर व्यापारों को अपने योग-क्षेम, हानिन्‍लाभ, सुस-दुस् श्रादि से सम्बद्ध करके 
देसता रहता है, तव तक उसका हृदय एक प्रकार से बद्ध रहता है। इन रूपो भौर 
व्यापारों के सामने जब कभी वह अ्रपनी प्रृथक्‌ सत्ता की धारसा से छूट कर अपने 
आपको बिल्कुल भूल कर--विशुद्ध श्नुभूत्ति मात्र रह जाता है, तब वह मुक्त-हृदय 
हो जाता है ।/* आचाये शुक्ल को इतने से ही सन्तोप नहीं हुआ । उन्होंने मह भी 
स्पष्ट करने का प्रयास किया कि हृदय की मुक्तावस्था में पहुंचने पर व्यक्ति की कैसी 
अ्रवस्था हो जाती हैं, उस अवस्था का उस पर कंसा प्रभाव पड़ता हैं---इस भूमि पर 
पहुंचे हुए मनुष्य को कुछ काल के लिए श्रपना पत्ता नहीं रहता । वह श्रपनी सत्ता को 
लोक सत्ता में लीन किये रहता हैँ “““इस अनुभूति योग के अभ्यास से हमारे मनों- 





... श्राचार्य शुक्ल, चिन्तामशि, भांग । पृष्ठ 492-93 
2. वही प्रृष्ठ 92 


0/काव्य 


विकारो का परिप्कार तथा शेष सृष्टि के साथ हमारे रागात्मक सम्बन्ध की रक्षा 
और निर्वाह होता है ।! उपसिकियित उदरणों से यह स्पष्ट हो जाता है कि प्राचाई 
शुक्ल काव्य सें रागात्मकता को महत्त्व देते है तथा रस को काव्य की ग्ात्मा स्वीकार 
करते हैं। साथ ही वे काव्य को भाव जगत्‌ भौर बाह्य जगत के सामंजस्य के हम मे 
देखते है। भानव हृदय स्वार्थ सम्बन्धो के संकुचित घरातल पर विचरण कर्ता हूँ 
और कविता उसे उठा कर लोक-सामान्य भावशभूमि पर ले जाती है. जिसे मम 
'यह न मेरा है, न पराया है और न तटस्थ का है? कह कर व्यक्त करते हैं।... 

श्री महावीरप्रसाद द्विवेदी प्राचीनतावादी होते हुए भी इस प्रसर्ज 
पाश्चात्य जगत्‌ से प्रभावित जान पड़ते है। श्रापके श्रनुमार कविता में सादगी, 
असलियत झौर जोश, ये तीनों गुण हो तो कहना ही क्या है”“कषि को प्रत्तिमत 
का सबसे झ्रधिक ध्यान रखना चाहिए ।£ एक स्थान पर झ्ाप चमत्कार पर वल देते 
प्रतीत होते हैं, यथा--शिक्षित कवि की पृक्तियों में चमत्कार का होना परमाव्शर्क 
है। यदि कविता में चमत्कार नहीं-विलक्षणता नही-तो उससे प्रानन्द की प्राव्ति 
नही हो सकती ।8 एक अन्य स्थल पर वे काव्य में रस की महत्ता पर बल देते हैं। 
पहली परिभाषा मे आप मिल्टन से प्रभावित है तो दूसरे स्थल पर वे क्षेमेद्र हे 
दामन सम्हाले हुए है तो तीसरे स्थल पर वे रसवादी श्राचार्यो की श्रेणी में ल* 
दिखाई देते हैं ।* यदि द्विवेदीजी की समग्न विचारधारा का अवलोकन सू्षमता हे 
किया जाएं तो स्पष्ट प्रतीत होता है कि वे कविता में 'सत्य' के सर्वाधिक समय है 
जिसे वे असलियत के नाम से व्यक्त करते है। उनके युग की समस्त काव्य-रचरों 
उनके इसी सिद्धान्त पर टिकी हुई है । फलतः तदयुगीन कविता इतिदृत्तात्मक 
और रागात्मक कम है । 

स्व० जयशंकर प्रसाद ने भी अपने निवन्ध संग्रह 'काव्य प्लौर कला तो 
अन्य निवन्ध' ग्रन्थ मे कविता पर विचार किया है । प्रसादजी मुलत, कवि ये, भाचा 
नहीं । फलतः कविता की परिभाषा करते समय उनकी दृष्टि पाठक की प्रपेक्षा कि 
पर भ्रधिक रही है, फिर भी पाठक उससे अस्पृष्ट नही रह पाता क्योकि कार्ट 
पूर्णता उसके पाठकों में है अन्यथा बह एकाज्भो रह जाता है। 'वन में मोर नाच 
किसने जाना” के अनुसार मयूर के नृत्य की सफलता दर्शकों के अवलोकन पर निर्म 
करती है। *“स्वान्त.सुखाय' की पूर्णता भी इस बात पर निर्मर करती है कि वह 
'परान्तः सुखाय' हो जाए। चुलसी का रामचरित्मानस 'स्वान्त सुखाय' होने पर भी 
घी अललडसभ[ स्व 
बही, पृष्ठ 92. 


महावीरप्रसाद द्विवेदी, रसज्ञ रञजन, पृष्ठ 5. 
बही, प्रृष्ठ 26. 
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उसकी महत्ता 'परान्तः सुल्लाय' में श्रधिक है। फिर यह भी तथ्य हैं कि कवि का 
स्वान्त: मूलतः परान्तः या लोकान्तः ही होता है, अन्यथा वह उच्चकोटि की कविता 
का प्रणेता नहीं हो सकता । हम पाश्चात्य कलावादियों के इस तक को स्वीकार 
करने में प्रसमर्थ है कि कवि की प्रभिव्यज्जना जब सफल हो जाती हैं, तब उसे 
समाज से क्या लेना देना । सफल झ्भिव्यक्ति ही कवि का चरम लद्ष्य है। प्रसादजी 
की परिभाषा में ऐसी कोई बात नहीं है, क्योंकि श्रस़ादजी को परिभाषा 'सत्य' को 
स्वीकार करके चलती है । प्रसादजी के झनुसार काव्य! झात्मा की संकल्पात्मक 
अनुभूति है, जिसका सम्बन्ध विश्लेषण, विकृत्प या विज्ञान से नहीं है। वह एक 
श्रेयमयी प्रेथ रचनात्मक ज्ञान धारा है। प्रात्मा की मनन-शक्ति की वह असाधारण 
भवस्था, जी श्रेय सत्य को उसके मूल चारुत्व में सहसा ग्रहण कर लेती है, काव्य में 
संकल्पात्मक मूल भनुभूति कही जा सकती है ।? इस परिभाषा मैं प्रसादजी के तीन 
शब्द द्रष्टब्य है--() संकल्पात्मक अनुभूति, (2) श्रेयमयी श्रीर (3) प्रेय । 
'संकल्पात्मक अनुभूति” की व्यास्या स्वयं प्रसादजी ने कर दी है। इसी व्याख्या मे 
“श्रेय! को 'सत्य' भौर 'प्रेश” की सौत्द्य कहा है। अर्थात्‌ सत्य को सुन्दर बता कर 
काव्य की रचना की जाती है। यह दोनो का समन्वय नही है, वल्कि प्रसादजी के 
प्रनुतार सत्य के मूल में सौन्दर्य स्थतः विद्यमान रहता है । प्रावश्यकता है उसे ग्रहरा 
करने की । उसका ग्रहण श्रात्मा की संकल्पात्मक झनुभूति करती है। कवि उस 
चारुत्व को ग्रहणा कर उसकी अ्रभिव्यक्ति करता है श्रौर पाठक उसका ग्रहण कर 
आ्रास्वादन करता है । भ्रतः यह कहना कि उक्त परिभाषा में पाठक भर अभिव्यक्ति' 
को गौण रखा गया है, उचित नही है। वस्तुतः प्रसादजी की 'मकत्पात्मक अनुभूति! 
सहंदय सामाजिक का ही श्रमूर्त रूप हैं। सामाजिक भी सहृंदय अपनी सकल्पात्मक 
प्रनुभूति के बल पर ही होता है, अ्रन्यया सामान्य अर्थ मे तो हृदय सभी के होता है 
: किन्तु पारिभाषिक श्र्थ में उन्हें 'सहृदय” नही कहा जा सकता । अतः स्पष्ट है कि 
प्रसादजी भी कविता में शुकलजी की तरह रागात्मकता को ही भ्रधानता देते है । 
उपय क्त सभी परिभाषाओं का समन्वय करते हुए श्री गुलावराय का कथन है 
कि “काव्य! संसार के प्रति कवि की भाव-प्रधान (किन्तु क्षुद्र बेयक्तिक सम्बन्ध से मुक्त) 
मानसिक प्रतिक्रियाओं की, कल्पना के ढॉचे में ढली हुई श्रेय की प्रेय रूपा प्रभावो- 
लादक श्रभिव्यक्ति है । इस परिभाषा में श्री गुलाबराय ने यद्यपि उन सभी तत्त्वो का 
समावेश करने का प्रयत्न किया है, जिन्हें किसी न किसी पूर्ववर्ती श्राचार्य ने किसी व 
किसी रूंप में ग्रहरा किया है, तथापि उन तत्त्वों का भली-भाँति संग्ुम्फन भाषा में नहीं 
हो पाया । दूसरे, जहाँ तक मैं समझता हूं, मानसिक प्रतिक्रियाएँ तो होती ही भाव- 
प्रधान है। भ्रतः उनके साथ “भाव-प्रघान' शब्द का प्रयोग अनावश्यक-सा प्रतीत होता है। 
यदि इसी प्रसड्भू में पाश्चात्य मनीषियों के विचारों का भी विश्लेषण कद 
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लिया जाए तो श्रप्रासद्धिक नही होगा । सर्वेश्रयम हम मिल्टन को लेते हैं। उन्हें 
मशक्षा पर निवन्ध' (255४9 ०॥ 00८:४07) ग्रन्थ में लिखा है कि “कविता सहज, 
संवेदनात्मक एवं रागात्मक होनी चाहिए'--?०८४५ शा०णॉ५ ७० भंग्रए० था 
$000$ धगत 93580॥76८९. मिल्टन ने इस परिभाषा में मम्मठ के, “ब्रनल॑कृती मोर 
भरत के रागतत्त्व को महत्त्व दिया है। भरत ने “सुरा-बोध्या शब्द वा प्रयोग ड्या 
है, जिसे मिल्टन 'सिम्पल' शब्द के द्वारा व्यक्त करता है। प्रागे चल कर हम देखे ँ 
कि कॉलरिज भागह भौर दण्डी दा झ्नुकरण करता दिसाई देता है, जब वह वही है 
कि 'कविता उत्तमोत्तम शब्दों का उत्तमोत्तम क्रम-विधान है ।” प्रन्तर केवल इतना 4 
कि 'भाभह और दण्डी' 'अर्थ” की उपेक्षा नही करते, जयक्ति कॉलरिज की इप्टि केवल 
पद-विधान पर ही केन्द्रित प्रतीत होती है, जिससे लगता है. कि वरॉलरिज कविता में 
शब्द-चमत्कार को प्रधानता देते हूँ । 


आरागे चल कर कारलायल कविता में 'समीतमयता! को प्रमुस तत्त्व के रुप मे 
प्रतिष्ठित करते हैं । झ्रापवेः श्रनुसार कविता एक संगीतमय विचार है- ०४४) ४६ 
जी] ० फ्राष्भंटभ 00०४7 लेकिन कॉलरिज 'संगीतमय विचार' श्मे का 
पारिभाषिक पथ मे प्रयोग करते हैं, जिसे स्पष्ट करते हुए आप लिफते है कि सगीत' 
मय विचार उस मन का होता है, जिसने वस्तुओ के अन्तस्तल में प्रविष्ट होकर उनके 
अन्तस्तल के रहस्य को जान लिया है +” वस्तुतः संगीत मानव भावना्रों का 
तत्व होता है, जिसकी घुन में लोन होकर मानव-मन कुछ क्षणों के सिए आ्ात्मविभोर 
हो जाता है। सगीत कविता का पोषक तत्त्व तो हो सकता है किन्तु कविता का 
आत्मतत्त्व नही हो मकता । दूसरा शब्द है 'थोट' जो मूलतः बुद्धि का विषय होता है 
फिल्तु आग्ल भाषा के विचारक इसका प्रयोग “भाव झर्थ में भी करते देखे जाते है 
जैसा कि कीट्स लिखता है-- 


-0फ ४४९७९६६४६ 5008$ शा (05९, ० हें] ए5 ६०0९७ पाण्ण्ा। 
अतः स्पप्ट है कि 'म्यूजिकल थोट' से कॉलरिंग का अभिप्राय प्रसाद बी 
सकल्पात्मक झनुभूति या सवेदनशीलता से ही है। व्यक्ति जितना श्रधिक संवेदनशी 
होगा, उतना ही अधिक संगीतमय भी । इस प्रकार कॉलरिज रागात्मक तत्त्व को र्मी 
अपने में समेट लेते हैं । 

प्रसिद्ध रोमाण्टिक कवि बईस्वर्थ कविता को “शान्ति के क्षणों में स्मरण की गयी 
तीद्र झनुभूतियों का स्वतः स्फूर्त उत्पवाह मानते हैं जिनका मूल उत्स भाव जगवु है। 

. इस परिभाषा से पूर्णतया स्पष्ट है. कि बडस्वर्थ पर्याप्त सीमा तक भारतीय आरती 
बादी झाचायों की श्रेणी में श्रा जाते है, जो कविता भे कला पक्ष की ठुलता में 80 
पक्ष को महत्त्व देकर चलते है । “दर्द को दिल में जगह दे अफवर”' कह कर एक उर्दू 
शायर भी अप्रत्यक्ष रूप भे इसकी पुष्टि करता है। बडस्वर्थ का 'शान्त क्षण 
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उुछ नही है, बन्कि चाचार्य शुबल की 'हृदय की मुक्तावस्था' का ही प्रतिनिधित्व 
करता है । हा 

प्रांग्य भाषा के प्रसिद्ध आचार्य मैथ्यू ग्रार्नल्ड शौर हृइसन कविता के 'सत्य' 
पं पर अधिक यल देते हुए दिसाई देते हैँ । भाप लोगो के श्रनुसार कविता मूशत, 
जीवन की व्यास्या है। प्राचार्य महायोरप्रसाद द्िवेदी कविता के इस पक्ष के प्रदल 
समर्थक हैं! मैथ्यू झानंहड के अनुसार 'कविता मूलतः जीवन की व्यास्या या 
प्रातोचना है--300७॥४9 3$ 88 ए०(0जा 8 लंत्तेलेक्ा ० ].? इसे श्रधिक सगक्त 
एवं भावात्मक बनाते हुए हसन ने दझाविता को “कह्पना एवं भाव के माध्यम से 
जीवन दी व्यास्या' कहा है। इस प्रसद्ध में यह कहा जा सकता हैं कि हडसन से 
वस्तुन: अपने पूर्ववर्ती समस्त श्यचायों वे विचारों को एक कड़ी में पिरो कर रख 
दिया है--00०॥५ 75 गशरश्ञालेकांता ठा हि शाणएणडी वग2ञगगांग शात॑ 
धाणीणा, श्री गुलावराय को इस परिमापा में अभिव्यक्ति के सौन्दर्य के भ्रकथन 
का झभाव सटका हैं उन्तु मैं समझता हूं कि हसन का 'इन्टरप्रेटेशन” शब्द अभि- 
व्यक्ति के सौन्दर्य को ही व्यक्त करता है, वयोकि 'टस्टरप्रेटेशन” जीवम की कलात्मक 
प्रभिव्यक्ति वा ही परिचायक है। जॉन्सन ने कविता की व्याख्या (लक्षण नहीं कह 
सबते) में तीन तत्त्वो-राग, बुद्धि और कल्पना--का समावेश किया है। आपके 
अनुसार कविता सत्य भौर आनन्द के सम्मिथश की कला है, जिसमें बुद्धि की 
महायता के लिए बहपना का प्रयोग किया जाता है--?००७४७ 75 फि6 था ० शान 
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अन्त में, पाश्वात्य विद्वानों की उपरिकधित परिभाषाओं के श्राधार पर यह 
उहा जा सकता है दिभारतीय मनीपियों की तरह पाश्चात्य आचार्य भी अपनी- 
अपनी इच्टि के अ्रनुतार कविता के भाव पक्ष या कला पक्ष पर बल देते रहे हैं किस्तु 
अग्चात्य मनीपी “रस' जैंसे सर्वाज्रपूर् तत्त्व का अनुसंधान करने मे असफल रहे हैं। 
मनोविज्ञान को श्राघार मान कर चलने वाले ये विद्वान न तो “रस” ज॑से तत्त्व की 
जोज ही कर पाये भौर न ही इसे ग्रह कर पाये । ये लोग 'प्रानन्द' की वात तो 
पैदेंव करते रहे किन्तु श्रानन्‍्द क्‍या है? कविता में वह वया तत्त्व है, जो झानन्‍्द 
पेदाता है, को न तो ,स्पप्ड कर पाए ओर न ही वहाँ तक पहुंचने का प्रयास ही किया 
गया। बस्तुतः झधिकतर पाश्चात्य मनौपियों की रष्टि चमत्कारवाद से आगे नही जा 
पायी / फलत: उन्होंने प्रभिव्यक्ति पक्ष को ही अ्रधिक महत्त्व दिया । प्रश्न महत्त्व का 
हैं, कथन का नहीं । प्रारम्भिक युग में सयपि भाव-अवख्तता के विचार की प्रधानता रही 
है तथापि बहाँ पर कल्पना सदेव भाव पर हावी रही है। रोमाण्टिक युग में तो 
त्पना' काव्य का स्वेस्व बन बैठी ।, तत्पश्चाद्‌ 'क्रोचे” के अभिव्यज्जनावाद 
दुंदुभि बजती रही। इसके विपरीत भारतीय मनीधियों ने गहरे में गहरे में 
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कितने ही महत्त्वपूर्ण वत्त्तों को पोज निकाला भर उन तत्त्वो पर सृक्ष्मातियृश्म 

चिन्तन कर नेक महत्ता पीर स्थान का निर्धारण किया और अन्त में रस 
जैसे मुक्तामशि को खोज निकाला । रस की अनोवेज्ञामिक एवं शास्त्रीय व्यास्थाएं 
अस्तुत कर उसके स्वरूप का निर्धारण किया गया प्रेत: स्पय्ट है कि काब्य-गास्त्र 
के क्षेत्र मे भारत भअ्रग्रणी रह है । 


उपयुक्त भारतीय एक पारचात्य विद्वानों की परिभाषाओं का ब्रव- 
बिता परिभाषा इस प्रकार नि की 


लेककन एक कविता को समन्वित डर नर्धारित की जा 
फाव्य शब्दाय ऐसा साहित्य है, जो सहदय जिक को भावलोड़ मे 
पहुँचा देता & न अपनी उन्मुक्त _ विचरस करता है। भाव: 


लोक से तात्पये 'गमान्य भाव-भृमि से है और उन्सक्त कप सवस्था से तात्पय॑ रागजरपादि 
७ रहित शरौर सांसारिक वन्धनों से मुक्ति। मान्य भाव-मुमि बह ध्ृत्रि है, जहाँ ब्याप्ट 
धि पेन हो और शेप 


समष्टि के न हैं और अपने: “पराये! का भाव $ रेह जाता । उस 
भावभुमि # पहुँचा कर कविता मन को उन्मुक्तावस्था कंसे करती है---इस पर 
विचार करना कविता की व्याख्या होगी, परिभाषा या सक्षेण नहीं। राग, बुद्धि, 
अन्‍्पना, अभिव्यक्ति भादि तो कविता कै अं: हैं । भ्रत, परिभाषा में कविता को 


पमग्र रूप में देख हर उसके कृत्य को निषसि होता है, जिमके कारण वह 
रि पय क्‍नी । 


प्रयोजनमनु; मुख 
के कोई कार्य पम्पादित नही फ़िर काव्यत्व लेंगे लोके” जैसी विधा का 
प्रसयन तो निरहे श्य होने का कस नही उठता । अत: स्पष्ट है कि काव्य-रचना 
के पीछे कोई के कोई प्रयोजन चश्य रहता है। आरतीय मनीवियों मे आरम्भिक युग 
से इस विपय पर विमर्श प्रारम्भ कर दिया था । जैसा कि हम कह चुके हैं, 
न की सागोषाग व्यास्था का कद दि में भरतमुत्ति से प्रारम्भ हुआ भौर 
स्वयं भरतमुत्ति  विधय पर अपने जिचार व्यक्त किये हैं। इससे पृव कि हा 
अगुख झ्राचायों के एतत्मम्वन्धी मतों पर करे, यह आवश्यक प्रतीत होता हैं 


क्ति ७. व्य शब्द हे स्प हमारे सामने ५. ५ तो मानव मन की जिज्ञासा 
(पं पेह जानने के निए लालायित हो उठती तो कवि का की रचना 
परयो, रण है; मोर (2) मय यों पढ़ता, हैं ? उक्त दोनों अश्त काव्य के 
अयोजन को हो यों मे विभाजित कर देते है--(7) रचनाकार कने चप्टि से काव्य का 
ये देता जा (2 लहदय साकार भरे से राव्य का पे ! यदि सुह्म इष्ट 
3 देसा जाए तो भावानुमुत्ति की धमिव्यक्ति' हू. ५ पाकार की इस्टि से काव्य का 
.कोपरि प्रसेजन है भर क्र पनुमृततियों का परिष्कार, विरेचन या उनसे एकाकार 


रह 


काव्य/5 


हो जाने की प्रदत्त ही पाठक, श्रोता और दर्शक की इप्टि से काव्य का मूलभूत 
प्रयोजन है। दोनो के मूल में 'भाव' क्रिया ही विशेष रहती है । “झानन्द' की प्राप्ति 
तो यदि गहराई से देखा जाये तो उक्त क्रियाओ्रों का परिणाम है, जिसकी अनुभूति 
रचनाकार और सहृदय सामाजिक को अ्रन्त मे होती है । यदि 'प्रयोजन' शब्द की हम 
व्युत्त्तिपरक व्यास्या करें तो स्पष्ट हो जायेगा कि 'प्रयोजन' से क्या तात्पयं है ? 
वस्तुतः 'प्र/ उपसर्ग के योग में युज्‌ (जोडना) धातु के साथ '्युट्‌' (अन) प्रत्यय लगा 
कर 'प्रयोगन' शब्द की निष्पत्ति होती है, जिसका अर्थ है 'प्रकृष्ट योजना' अर्थात्‌ 

महत्त्वपूर्ण उद्देश्य के लिए की गयी व्यवस्था । इसे यों भी स्पष्ट क्रिया जा सकता है 
कि किसी कार्य के निष्पादन से पूर्व निर्धारित किये गये मत या जुटाये गये ससाधन । 
इससे प्रयोजन कार्य का पूर्ववर्ती ठहरता है और कार्य परवर्ती । काव्य के सन्दर्म मे 
घनीभूत शनुभूतियों की अभिव्यक्ति काव्य-रचना का पूर्ववर्ती तथ्य हैं। भतः यह 
काव्य-रचना का मूलभूत प्रयोजन है । ग्रभिव्यक्ति के समय प्राप्त होने वाला आनन्द 
काव्य का दूसरा प्रयोजन या अभिव्यक्ति का परिणाम है। शेय प्रयोजन गौग प्रयो- 
जन कहे जा सकते है । 

भरतमुनि के अनुसार--'यह नादूय (काव्य से तात्पय) धर्म, यश, झायु, हित 

ग्रौर वृद्धि का अ्भिवर्धक श्र लोकोपदेश का उत्पादक होगा ।' 


धर्म्य यशस्यमायुष्यं हित॑ बुद्धिविवर्धनम्‌ । 
लोकोपदेशजनवं नाट्यमेतद्‌ भविष्यति ।। 


भरतमुनि का पहला प्रयोजन 'घमे' है श्रर्यात्‌ करत्तेव्य बुद्धि यथा--'मैं समाज में 
उत्पन्न हुम्ना हूँ । भ्रतः समाज के प्रति भी मेरा कोई कत्तंव्य है ।! फलत: रचनाकार 
ऐसे काव्य को रचना में दत्तचित्त होता है, जो समाज को सबूमार्ग पर श्रग्रेसर करने 
में सक्षम हो सके क्योंकि काव्य मूलतः समाज-सापेक्ष विधा है भर उसकी पूर्णंता या 
सफलता समाज द्वारा उसे स्वीकार कर लेने में निहित है ॥ फिर यह भी निश्चित है 
कि वह रचता, जिसे समाज ने स्वीकार कर लिया है, कवि के लिए यश्ञ प्रदात्री भी 
होगी । फलत: रचनाकार की दृष्टि से काब्य रचना के ये दोनो प्रयोजन समुचित एव 
मौलिक कहे जा सकते हैं । साम्राजिक इष्टि से भी इन प्रयोजनों का अपना मूल्य है । 
रचनाकार जिस सत्पन्थ का निर्माण अपनी रचना में करता है, उस पर चलने के 
लिए तत्परता सामाजिक की कततंब्य बुद्धि या धर्म की परिचायिका है और सत्पन्‍्थ 
पर चलने से समाज मैं उसकी ख्याति होगी और सत्पत्थ का ज्ञान उसे काव्य से 
होगा । इसीलिए बह काव्यसेवन करता है। इस पर एक प्रश्त उठाया जा सकता है 
कि सन्‍्मार्ग का ज्ञान तो पर्मशास्त्रों से भी हो सकता है, फिर काव्य का सेवव क्यों ? 
कुन्तक ने इस पश्न का बड़ा अच्छा उत्तर दिया है। कुल्तक के अनुसार “घमंशास्त्रों,७« 
का झनुशोलन श्रमसाध्य है क्योकि वे बोलने में कठिन, सुनने में क॒ठु और समभने, 


उह्ह लेते ह । वास्तर कैसे अनेज- दोषों मे दच्ट और पढ़ने के पमय में ही अत्मल 
इसदायी होने है। >यके काव्य बे विधि उतनी. ही मुकुमार होती है । 
कृः सकार $ ._ 


धर्मा| पनापाय: परकृमार कम दित: 
_व्यवन्धोधभिजाताओ देयाह्वादकारक. ॥ 
कैरिक के स्वर मे कुन्तक मे उक्त विचार को प्रकट क्रिया है। 


भरत का हैँ, 
िव्यानुशीलन मे आयुव्दद्धि के होती है; इस असड्ध मे यही कहा जा सकता है डि 
फीव्यानुशीनन था सर्जन के प्राप्त आनन्द ही आ्रायुवर्धक होता है । ग्रस्पप्टता गौर 
टीकता के अभाव के कारण ही सम्भवतत "रवर्ती आक्तायों में इस प्रयोजन का 
न अपने पनन्धो में नही किया । चौथा आर पांचवां प्रयोजन रचनाकार और 
गठक दोनो पर नाग होता है; काव्यानुशोलन और उसकी रचना, बुद्धि में परिफार 
और अभिवर्धक नाते है। जरक नेक 'लोकोपदेश” कै सम्बन्ध है, एक प्रदाता है ग्रौर 
व 


रतमुनि के रचा भामह ने भी अपने प्रस्कष मे काव्य के अयोजनों रा 
मकाश डाना है | 'मह ने भरत के आधयुष्य का परित्याग कर दिया यार श्रीति 
आग के नये प्रयोजन का उन्लेख किया है। शेष क्षनों आचायों के अयोजनोल्लेस मे 
कोई तात्विक टम्तर प्रतीत नहीं होता। ६ । _ब्दिक अन्तर अवश्य है। की 
गद्य आन्द कत प्रयोग किया है. उसके स्थान पर “7मह ने काव्य” शब्द पा अवा 
किया है । >म्मवत्त भरत के उप में 'काब्य” के लिए 'नाटय' अव्द का ही प्रयोग 
किया जाता रहा है, न कि काव्य की एक विधा के प में। भरत का समय! मद 
हि विद्यमान है भरत ने यशस्या चेब्द का प्रयोग किया है तो भागह मे 
कीति! का, जो प्राय: /माताधंक ६ ; भरत का 'लोफोपदेश जनने का भागह के 
का मे में समावेश किया जा सकता 64 डॉ० नये के चारों वर्गों को ही इसमे 
देव क्रिया है हिन्तु मेसे इच्ट से 'मोझ'को के अयोजन माना जाता 
. दप जो ध्राचाय॑ शुक्त की दिवय के उक्तावस्था” दया चोतक है । अमह का 
वेचझष्य अलामु! भरत के बुद्धि विक्धन/ का ही पर्याय अतीत होता है । निष्कर्षत 
(5) +. 7 शाव्य-प्योजन “मार है...) 2) 2, भर्व, (3) का, (4) मोण, 
(7) कलाओों में दक्षता, (6) को और (7) औति । भआमह कक अभिमक दस 


कांव्य/!7 


भाभह के पश्चात्‌ झाचारयें वामत ते अपने ग्रल्य काव्यालंकारसूत्रवृत्ति' में 
प्रश्नोत्तर के साथ काव्य के प्रयोजनों पर विचार किया हैं। आपने पूर्ववर्ती झ्राचायों 
भरत एवं भागह की संख्या को कम करते हुए काव्य को केवल दो . प्रयोजनों तक 
सीमित कर दिया । वामन वस्तुतः इस विपय में मध्यम स्तरीय ही रहे । ये न नो 
भागह की तरह 'मोज' तक पहुंच पाये श्रौर न ही उन्होंने लोक-व्यवह्र या लोकीप- 
देश के स्तर को ही ग्रहण किया ! अतः कहा जा सकता है कि वामन का इप्टिड्रीस्य 
विशुद्ध शास्त्रीय ही रहा है, न तो वे दाशंनिक या तात्तिक दृष्टिकोण प्रपता दाद 
और न ही व्यावहारिक या लौकिक ही । वस्तुतः मे प्रत्यक्ष मूलक ध्रावा्य हीं रहे । 
इसीलिये उन्होंने भामह के केवल श्रन्तिम दो प्रयोजनों को ही स्वीकार डिद्ा 
'कास्यं सद इृष्टास्प्टार्थ प्रीति कीति देतुत्वात्‌ ।! इनमें भी दामन 
अधिक महत्त्व देते हुए प्रतीत होते हैं क्योंकि उन्होंने 'कीवति' को स्वर्रंढन्शा अर 
पर्यन्त रहने वाली दिधि बताया है। वामन इस दृष्टि से प्रयाद्ठ रुका रद उर्फ है 
क्योंकि यश एपणा” मानव की सबसे वड़ी 'एपणा' है। एड #दनिफन किन # थे 
इसकी स्पष्ट घोषणा की है कि यश मनुष्य का ग्र्िम दृश्य इंटर हू हट ४ 
!॥6 ]38 7250]) उपनिषदों, प्रारण्यकों झादि प्राचीन हल्की ड्सा जमा 
की स्वीकृति मिलती है :---स होवाच ने वा परे सोढस्व ब्रामपट शेड: 4 ४०6८ 
में लोकंपणा (यश) की भ्रशस्ति है। फिर भी यह रद स्टार अमीडर कर दर 
प्रविश्वलनीय क्योंकि कोई स्‍भ्रावश्यक नहीं कि रहदागएर हो। कह डी: हक £ ८६४ 
मिले ही। फिर यह कहना पड़ेंगा कि वह 'दखेछछ कही लक इज छत कफ 
सामाजिक उसे हृदमंगम नहीं कर पाये होंगे श्रषठि, झा£: कह, अन्दर (कर 
परिणाम है भ्रौर गोएतः प्रयोजन । , इसका झुट दः्ण्ट रूट $ 4८ जी 
काथ्य के बाह्य पक्ष से ऊपर नहीं उठ पायी । दाल>/ # ४: ८८ अकद है ड्टनलान 
में पठ कर मूल तत्त्व तक नही पहुँच प्र 3 
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8/काब्य 


घर्मादे सावनोपाय, सुकुमार करमोदित:। 
काव्य वन्‍्धोडमिजातानां हृदयाद्वादकारक: ॥4॥ 
व्यवहारपरिस्पन्द-सौन्दर्य-व्यवहा रिभिः । 
सत्काव्याधिममादेव नूत्तनौचित्य साप्यते ॥2॥ 
चतुर्वेगंफलास्वादमप्यतिकम्य तद्विदाम्‌ । 
काव्यामृतरसेनान्तश्वसत्कारो.. वितन्यते ॥3॥ 


उपर्युक्त कारिकाओो के आधार पर बुन्तक के काव्य-अ्रयोजनों को मुह्यत' 
तीन वर्गों मे विभाजित किया जा सकता है---(7) चतुव॑र्गकल प्राप्ति (2) व्यवहार 
ओचित्य का ज्ञान और (3) चतुवंगें-फलास्वाद से भी बढ़ कर अन्तश्वमत्कार की 
प्राप्ति । 


कुल्तक के परवर्ती सभी आचायों ने घुमा-फ़ेरकूर लगभग इन्हीं काव्य 
प्रयोजनों का उल्लेख किया है। इनमें मम्मट का ग्रस्तुतीकरण झधिक उपयोगी मोता 
गया है। मम्भट ने थद्धपि समस्त प्रयोजनों का शीपेस्थ प्रमोजन 'प्रावन्‍्द” को सात 
है तथापि इन्होंने सामान्य प्रयोजनो का उल्लेख भी अपने अस्य काव्य प्रकाश मे किया 
है। भ्रापके भमुसार 'सकल प्रयोजनमोलिभू्त समनन्‍्तरमेव रसास्वादन समुद्र 
विगलितवेथास्तरमानन्दम्‌ पर्थात्‌) समस्त प्रयोजनों का शीपेस्थ अ्रमोजन झानन्द की 
प्राप्ति है जो रसास्वादन के समय समस्त ज्ञान के वियलित होने पर अभिव्यक्त होता 
है। सामान्य प्रयोजनों मे मम्मभठ का कथन इस प्रकार है :-- 


काव्यं यशसेडर्थकृते व्यवहार विदे शिवेत्तरक्षतये । 
सद्य: परनिवृ त्तये कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे ॥ 


उपरिलिखित इलोक के आधार पर काव्य के अधोलिखित प्रयोजन स्पष्ट होते 
हैं--(4) यश की प्राप्ति (2) अर्थे को ध्राष्ति (3) लोक-व्यवहार का शान (5) प्रतिष्द 
निवारण (5) तात्कालिक आ्रानन्द, भौर (6) कास्ता-सम्मित उपदेश । मम्मठ 
ने प्रपती कृति में 'ठात्कालिक श्रानन्‍्द” को ही सर्वोपरि प्रमुसता प्रदान की है । मम्म 
डारा वषित काव्य-पयोजनों का यही वेशिष्टूय है कि उनका उल्लेख एक निश्चित 
(व सष्द शब्दावती में हुमा है । भनिष्ट विवारण को छोड कर शेय उन्हीं प्रयोजतों 
हा ही विवरण मिलता है, डिनका विवरण पूर्ववर्तों भादाये प्रस्तुत कर चुके हैं। 
सनिष्ट निवारण प्रयोजन के लिए मम्मट ने मगर कवि को उद्घृत किया है जिन्होंने 
पल अल मी अर कम लाल 
4.. अम्मद, काथ्यप्रकाश, 4-2. 
2. गद्दी, गृत्ति+ 
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सूे की 'शतश्लोकात्मक' स्तुति लिख कर अपने कुप्ठ रोग का निवारण किया था। 
डॉ० नगेर्द्व ने उक्त प्रयोजन को एकाज्भी एवं श्राकस्मिक माना है क्योंकि इसका 
झाधार देविक घमत्कार है जो झाज के युग में विश्वसनीय नहीं हो सकता, परन्तु 
मेरे विचार से मम्मट के इस नवीन प्रयोजन की व्याख्या आज के परिप्रेक्ष्य में की 
जाए तो यह प्रयोजन झपनी महत्त्वपूर्ण भूमिका का निर्वाह कर सकता है । उदाहर- 
णायें आज के राजनीतिक नेताओं की भ्रापा-धापी एवं भ्रष्टाचारपुर्ं रवेये के प्रति 
तथा पूंजीपतियों के शोवणा एवं भसामाजिक कृत्यों के विरुद्ध उठाई गई लेखनी 
को झशिव का निवारण कहा जा सकता है। प्रगतिवादी एवं नये कवियों की एतत्‌- 
सम्बन्धी रचनाओं को इसके प्न्तगंत परियणित किया जा सकता है। इसके श्रतिरिक्त 
'ात्कालिक प्रानन्‍्द” श्रौर 'कान्तासम्मित उपदेश” जैसे प्रयोजनों की शब्दावली पूर्व- 
वर्ती प्राचायों की तुलना मे भ्रधिक प्रभावोत्पादक एवं काव्यानुरूप है। लोकोपदेश” 
शब्द जहाँ सामान्य उपदेश का व्यण्जक है वहाँ कान्तासम्मित उपदेश कह्ी अधिक 
काव्यमय हैं तथा रचनाकार की प्रत्यक्ष उपदेश देने की प्रद्धत्ति को प्रतिबन्धित करता 
है।' शास्त्रों में वेद वाक्यों को प्रमुसम्मित उपदेश, थ्मशास्त्रों, पुराणों श्रादि को 
सुहृत्सम्मित श्रौर काव्योपदेशों को कान्तासम्मित कहां जाता है। 'कान्तासम्मित' 
इसलिए कहा जाता है कि काब्योपदेश सुकुमार कोमल कान्‍्त पदाबलोी में व्यक्त 
व्यण्जना-प्रधान होता है । वस्तुतः कवि किसी तथ्य का उपदेशात्मक निरूपण न कर 
उस तथ्य की भाव-प्रतिमा प्रस्तुत कर मानव-मन को उस शोर श्राकृष्ट करता है 
जिस प्रकार कोई पत्नी अपने पति को अपनी फटी हुई साड़ी दिखाकर नई साड़ी 
सरीदने को ध्यग्जित कर देती है। झतः मम्मठ का “कामस्तासम्मित उपदेश” काव्य 

, का एक महत्त्वपूर्ण प्रयोजत मात्रा जा सकता है। कविवर बिहारी के नहीं पराग 
नहीं मघुर भधु....” दोहे से मम्मद के 'शिवेतर-क्षतये” ओर “कान्तासम्मितोपदेश' 
दोनों प्रयोजनों की सिद्धि हुई है । 


मम्मट के पश्चात्‌ के झाचार्यों ने न्युनाधिक रूप में इन्हीं प्रयोजनों का उल्लेख 

, किया है। ऐसा भी अनुभव होता है कि परवर्ती श्राचार्यों ने काव्य के प्रयोजन जैसे 

विषयों को विशेष महत्त्व प्रदन,न कर केवल श्रोपचारिकता का निर्वाह मात्र किया 

है। भोजराज मे झपने 'सरस्वतीकण्ठाभरण' ग्रन्थ में 'कीति और प्रीति” को ही 
काव्य का प्रयोजन बताया है-- 


अदोप॑ '. गुणवत्काव्यमलंकारैरलंकतम्‌ । 
' रसान्वितं कवि: कुवेन्की ति प्रीति चे विन्दति । 
उक्त श्लोक में अ्रथम पंक्ति में काव्य की परिभाषा या उसके स्वरूप का 
चित्रण श्रौर दूसरी पंक्ति में दोनों प्रयोजनों का उल्लेख कर दिया गया है ! इसी 


कार छठ के रास्तों की तुलना में काव्य 'एुर्वंफ़त आप्ति # प्रथिक तरस एव 
पहायक तत्त्व है” कह कर चतुव॑गंफलत गाक्ति को ही काब्य का प्रयोजन बताया है :-- 


हिन्दी भाषा के सचायों के काव्य क्के 
दैकर इस अ्रच्याय को बन्द कर दिया है। आधुनिक हिन्दी भ्राचायों ते काव्य के दी 
अमुस प्रयोजन निर्मारित किये हैं--.(3) व्यक्तिगत: आनन्द, श्र (2) समाज: लोक 
ँ ऐसे चीन आाचायों दाता वर्शित प्रायः 
ते अयोजनों का ँमाहार हो जाता है। भरतादि पानायों का धर्म, अर्थ, हर 
और आनन्द” में समाहार हो तकता 
पो हित, चोक-व्यवहार, लोक-मंग्ल, रमिष्ट-निवारणा आदि को 'लोकनमोत! 
तेज मे सरतता से कम ने का सकता है। बुर कवि और पाठक 
दोनों के लिए ही ये दोनों अयोजन "चित संगत बंठते हैं। आनन्द” कवि काभी 
विषय है तो माजिक भी सेससे अच्चता नही रहता । उधर 'लोक-मंग्ल' की 284 
है तो यह सहदय के लिए 
उपादेय है। इस मैं केवल इतना ही कहना चाहंगा कि हमारे भारतीय मतीपी 
के है शल्मता वा आल जैसे महत्त्वपूरप सयोजन की उप्रेझा क्यों करते 


रहे हैं। जैसा कि इस शीव॑क के प्रारस्भ में के कह चुका है कि मानव-सन अभिव्यक्ति 

! यह भ्रभिव्यक्ति दो प्रकार की. होती है... (।) पामान्य अभिव्यक्ति भौर 

(2) कलात्मक अभिव्यक्ति यह कलात्मक प्रभिव्यक्ति ही पेदात्री एवं प्ानन्ददायिका 

होती है। परत: धनीभृत की अभिव्यक्ति भरी हैक प्रयोजन सम्भव 

| इस प्रकार हमे काव्य के तीन ही मुख्य ४7.7) पनीभृत 

की प्रमिव्यक्ति (2) आनन्द और (3) लोक- 

पाशचात्व चिन्तकों के श्रम मे 

कप पा भर जया आर / फ़लतः उन्होंने 

7 के पयोजनों पर विचार किया है। कितने कोश इस विपय पर 


कितने से“ पोसनों का अविफा किया है। ५३ मे उनमें से नी अयोजनों 
को अगुस है उलावराय ने उन 
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(3). कला जीवन से पतायन के लिए (श7॥ 35 शा ६5८७ए० गिठा कं) 
(4). कला जीवन में प्रवेश के लिए (#7/ 85 8॥ ८४८४७० 70 6) 
(5) भला सेवा के भर में (६78 [0 इशशं०८5 5००) 

(6) कसा प्रात्मानुभूति के लिए (#7॥ णि इशष 7०2729007) 

(7). कला प्रानर्द के धर्य में (#॥0 0 ॥09) 

(8) बाला विनोद के लिए (कै॥) 0 ईएएा८३07) 


(9) कला सर्जन की भदम्य प्रावश्यकताशपूर्ति के प्र्य में (87095 एा०४ा१९ 
प्रटट८5809) । 


यदि उपरिकथित इन नौ प्रयोजनों छा सूक्ष्मता से भ्रध्ययन किया जाएं तो 
झनेक प्रयोजन परस्पर समाहित हो जाएंगे, यथा:---'कला जीवन के लिए, कला 
जीवन में प्रवेश के लिए भौर कला सेवा के भर्थ में' प्रयोजनों में कोई तात्तिवक भ्रन्तर 
प्रतीत नही होता । केवल कथन भौर शब्दावली का ही भन्तर है । इसी प्रकार 'कला 
कला के लिए, कला भ्रानन्द के लिए, कला विनोद के लिए पभौर कला जीवन से 
पलायन के ल्िए' प्रयोजन भी एक-दूसरे से मिन्न नहीं है। शेष दो झात्मानुभूति की 
व्यण्जना के परिचायक हैं। प्रतः इस दृष्टि से भारतीय एवं पाश्चात्य मनीषियों के 
विचारों में फीई तात्विक या दाशंनिक भेद नही है । 


उपयुक्त समाहार को यों स्पष्ट किया जा सकता है कि जो कला जीवन की 
थ्यास्था प्रस्तुत करती है वह जीवन में प्रवेश का द्वार तो खोलेगी हीं। झतः जीवन में 
प्रवेश जीवन की व्याख्या है भौर जीवन की व्याख्या ही जीवन में प्रवेश का दूसरा 
नाम हैं। फिर प्रश्व उठता है कि सेवा क्रिस की ? भर्यात्‌ किस की सेवा करना 
कला का प्रयोजन है ? उत्तर स्पष्ट है जीवन की झथवां समाज की । इस प्रसज्ञ में 
समाज भौर जीवन को समान वोधक माना जाना चाहिए । दूसरे झ्ानन्द वर्ग में 
जीवन से पलायन! श्रयोजन भ्रपने झ्ापको श्रन्तर्मुसी कर लेना मात्र है। भारतीय 
रस व्यवस्था भी तो श्रप्रत्यक्ष रूप में यही है । यदि इसकी विपरीत व्यास्या की जाए 
तो इसका समाहार 'कला जीवन के लिए” प्रयोजन में सरलता से समाहित हो जाता 
है बयोंकि जीवन से पलायन भी तो एक प्रकार से जीवन की व्याख्या ही है | प्रसादजी 
की ये पक्तियाँ 'तज कोलाहल की अबती रे ।/ जो उनके उत्त गीत मे श्रागी है जिसे 
श्रालोचक प्रसाद की पलायनवादी प्रद्ृत्ति के रूप में उद्श्त करते हैं, यया जीवन की 
व्याख्या नही हैं ? जब कवि जीवन की विध्न-वाधाओं की प्रभिव्यक्ति करता है तब 
बह जीवन की ध्याख्या करता है शौर जब नवीन जीवन मे श्रविष्ट होने की कल्पना 
करता है तब वह अन्तर्मुखी होकर श्रानन्दानुभव करता है । भतः किसी शीरप॑क की 
संख्याप्रों को बढ़ा देना उसका तात्विक विवेचन नहीं कहा जा सकता बल्कि भ्रच्छा 
यह होता है कि हम ऐसी शब्दावली का पयोग करें जो सम्बद्ध भंगों उपाज्ों को अपने 
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में सरलता से समाहित कर ले। वस्तुतः रोमाण्टिक कवि 'कीद्स' ने ए बिग भर 
ब्यूटी इज ज्वाय फार एवदर' कह कर कितनी सरलता से काव्य के प्रयोजन की अि 
व्यक्ति कर दी । उसी प्रकार आलोचको को भी लाघव का दामन पकड़ना चाहिए। 
उपय॑क्त विवेचन एवं विश्लेपश के पश्चात्‌ हम सरलता से कह सकते हैं कि पाश्वाल 
भालोचकों ने भी काव्य के मूलतः तीन हो प्रयोजन माने हैं-“(7) जीवन की व्यात्ा, 
(2) ब्रात्मानुभूति की अ्रभिव्यकजना, और (3) भ्रानन्‍्द । पाश्चात्यों की 'जीवन की 
व्यास्या' प्रयोजन प्राचीन भारतीयों की 'धर्मार्य काम मोक्ष” चतुववर्ग फल प्राप्ति, पर 
श्राधुनिक श्रालोचको के 'लोक-मंगल' प्रयोजन से भिन्न कोई प्रयोजन नहीं है ! कैवर्स 
शब्दावली एवं कथन का श्रन्तर है । 


श्रस्त में मैं अपने मन्तव्य को पुनः दोहराना चाहूँगा कि काव्य-“रचता है 
सर्वोपरि प्रयोजन केवल एक ही है झोर वह है 'पनीभूत अनुभूतियों को व्यक्त कर 
की अदम्य लालसा ।' शेप जितने भी प्रयोजन भारतीय और पाश्चात्य मनीपियों में 
मिनाये हैं वे था तो स्थूल प्रयोजन है या फिर काव्य रचना के परिणाम या फल । किसी 
रचनाकार की रचना को सुन कर या पढ़कर किसी धनीमानी दानी व्यक्ति ने दान दे 
दिया था रचना के प्रकाशन के बाद रचना की विक्री पड़ाधड़ होने लग गयी 
और भ्रमित घनराशि की आ्राय हो गयी, लोगों में उसका यश फल गया; रची 
की मॉग बढ़ने लग गयी आदि तो रचना के रचित होने के वाद के परिणाम हैं। 
कोई कवि या रचनाकार उक्त दोनों बातो को अपना लक्ष्य बना कर संत्काय की 
रचना कर ही नहीं सकता । मीराबाई, कबीर आदि जैसे भक्तो ने स्वप्त में भी नदी 
भोचा होगा कि भविष्य में उन्हें महान्‌ कलाकारों के रूप में जाना जाएगा या उतरे 
पंक्तियों को देश की ऊँची-ऊँची कक्षाओं में पढाया जाएगा । श्रपने प्रियतम से मिलते 
की अभूतपूर्व लालसा ने उन्हे अ्रभिव्यक्ति के लिए बाध्य किया और उन्होंने 
आ्रान्तरिक झनुभूतियों को भाषा-निबद्ध कर दिया। वही उनका प्रयोजत था । 
कवि शिरोमणि तुलसीदास ने स्पष्ट ही कर दिया कि उसने अपने काव्य की रचनी 
'स्वान्त सुखायः की है । बाद में वह लोक-जन-हिंताय सिद्ध हुई वह उसका परिणाए 
या फल है, प्रयोजन नही है। हां ! रीतिकालीन कवियों ने अवश्य राज्याश्रय की लोज *ै 
अपनी रचनाओं का निवन्धव किया जो 'अर्थक्षेते! के अन्तर्गत आता है, परन्तु यदि गहराई 
से देखा जाए तो पाएँगे कि वहाँ भावों की अभिव्यक्ति ही प्रबल रही हैं. झत्यथा ये 
जीवित नही रहते । जिन्होंने केवल राज्याश्रय को प्रमुखता देकर रचनाएँ की, उनकी 
रचनाएँ काल गति मे ध्वस्त हो गयी या फिर सूक्ति मात्र बन कर रह गयी या कद 
उन्हें राजाप्ों द्वारा अपने प्राश्यय से निकाल दिया गया क्योकि तीब्रतम झनुभ्नूतियी के 
भनीश्ृतत्व के प्रभाव मे उनकी रचनाएँ पद्य-बद्ध तो हो गयी किन्तु रस की प्राश्वादर्क 


नही बन पायी । फलतः हम कह सफते हैं कि कोई भी रचना हो, उसके पौछें कर्वि 
या लेखक की पीड़ा विद्यमान रहती है । 


फाव्य/23 
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काव्यधास्त्र में हेतु शब्दे भो-अर्थ - एक विशिष्ट के अर्थ में किया 


जाता हैं। दर्शनशास्तप्र में जिसे 'कारए' कहा जाता है, काव्यशास्त्र में लगभग उसे 
'हेतु' के रुप में प्रस्तुत किया जाता हू । प्रयोजन काव्य के लक्ष्य का विधायक या घयोतक 
है तो हैतु उत्तकी (काव्य फी) उत्पत्ति का कारण है । इसे यों भी कहा जा सकता है 
कि काव्य कार्य है भौर हेतु उसका कारण है । "कार्य बीज रूप मे कारण में मिहित 
रहता है' यह भारतीय दर्शन का मूलभूत सिद्धान्त है जिसका विवरण अद्वेतवाद के 
अन्तर्गत विवर्तवाद में प्रदर्शित क्रिया गया है, किन्तु काव्य का हेतु कुछ भर्थों में इससे 
भिन्न तत्त्व है। न्यायदर्शन का 'हेतु' भी काब्यशास्त्र के 'हेतु! से मिलता-जुलता होने 
पर भी पूरंत: समान नहीं है। भतः कहा जा सकता है कि काव्यशास्त्रियों के 'काव्य- 
हेतु' की अपनी स्वतंत्र सत्ता है। डॉ० नयगरेन्द्र का यह कहना कि 'साधारणतः काव्य 
के सहायक भंगों येः लिए रागव्य-हेतु शब्द ही प्रचलित हो गया है ।” उचित प्रतीत नही 
होता । बयोंकि 'काव्य-हैतु/ काव्य का सहायक पंग कंसे हो सकता है। हाँ ! यदि 
डावटर साहब का 'काथ्य' शब्द से काव्य-रचना का तात्पयं है तो कुछ सीमा तक 
स्वीकार किया जा सकता है श्री गुलावराय इस विपय में झ्धिक स्पष्ट हैं। भ्रापके 
पझनुसार, 'हेतु' का प्रभिप्राथ उन साधनों से है जो कि कवि की काव्य-रचना में 
सहायक होते हैं। प्राचीन भावारयों ने काव्य-हेतुओं मे बशित प्रतिभा को काव्यत्व 
का बीज मान कर उसे काव्य-रभना का फारण बताया है। कारण दो प्रकार के 
होते हैं :---() उपादान फारण, भोर (2) निमित्त बगरण। काव्यशास्त्रियों ने 
फाव्य-हेतुओं की इस भाधार पर तो ब्यात्या नहीं की फिल्तु उन्होंने जिस रूप मे 
काव्य-हेतुओं का विवरण प्रस्तुत किया उससे यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि 
उनके श्रन्तमंन में यह व्यवस्था थी भ्वश्य । 
भारतीय मदवीपियों में सर्वश्रवम श्रग्निपुराण में काव्य के हेतुओं का श्रप्रत्यक्ष 
चित्रण मिलता हैं जिसकी स्पष्ट छाप परवर्ती श्राचायों के काव्य-हेतुओं पर दिसाई 
देती है। पग्निषुराण में लोक-व्यवद्वार तथा बेद के ज्ञान को काव्य प्रतिभा की योति 
कहा है तथा सिद्ध किये मन्त्र के श्रमाव से जो काव्य निर्मित होता है उप्ते भयोनिज 
काव्य कहा है ।! उक्त श्लोकों से काव्य के तीन हेतुओं का निष्कर्ष निकाला जा सकता 
है--(!) काव्य प्रतिभा, (2) वेद ज्ञान, श्रोर (3) लोक-व्यवहार | शभ्रागे चल कर 
भागह ने इस कथन को कुछ विस्तृत करके लिखा है किल्तु अग्निपुराणकार ते 
कवि-प्रिभा का प्रत्यक्ष उल्लेख भहीं किया है। यह भ्रवष्य प्रतिपादित किया है 
कि शक्ति! एक दुर्लभ वस्तु हैं।” भागह के झनुसार काव्य-रचवां के लिए 
3, झग्निपुराण 337/8, 9 कि 
2. नरत्वं दु्लेम लोके विद्यातत्र सुदुलंभा । कवित्वं दुर्ग तत्र, शत्तिस्तत्र सुदुद्देभा, 
अग्निपुराण, 337/7 ५ 





“7//काब्य 


व्याकरण छन्दशास्त्र, कोश, अर्थ, इतिहासाश्रित कथाएँ, लोक-व्यवहार, युति 
तथा कलां का काव्य-रचना में प्रद्तत होने वाले कविजनों को मनन केला 
चाहिए “- 


शब्दस्छन्दोषभिधानार्था इतिहासाश्रया: कथा: । 
लोको युक्ति कलाश्चेति मन्तव्या काव्यगैह्म मी ॥7 


उक्त श्लोक से प्रतिभा का केवल प्रनुमान ही लगाया जा सकता है किग्तु 
अन्य स्थल पर भागह ने प्रतिभा को मूल हेतु के रूप मे प्रस्तुत किया है भौर कहा है 
कि गुरु के उपदेश से शास्त्र का प्रध्ययन तो जडबुद्धि भी कर सकता है, परन्तु काव्य 
की रचना प्रतिभावान्‌ ही कर सकता है ।£ 


भामह के पश्चात्‌ दण्डी मे स्पष्ट शब्दों में प्रतिभा का उल्लेख किया है हा 
उसे नेसगिक शक्ति बताया है। दुसरे, लोक-ब्यवहार और शास्त्र ज्ञान को एक वर्ग 
में रख कर उसको झमन्द अभियोग अर्थात्‌ अ्रम्यास को तीसरा हेतु प्रस्थापित अर 
है। भामह ने भ्रम्यास का भी कोई उल्लेख नही किया है। दण्डी मे काव्य 
तीन कारण भ्रस्तुत किये हैं--() नेसगिक प्रतिभा, (2) लोकशास्त्र-शान झौर 
(3) अ्रमन्‍्द प्रभियोग । यहाँ पर द्रष्टव्य है कि भामह सव कुछ होते हुए भी री 
के बिना काव्य-रचना असम्भव मानते हैं जबकि इसके विपरीत दण्डी प्रतिभा 
महत्ता को स्वीकार करते हुए भी श्रम और यत्न को पर्याप्त महत्त्व देते है। उतका 
कथन है कि 'कुशे कवित्वेषपि जना: कृतश्रमा विदग्धघ गोष्ठीपु विद्वर्तुमीशते । अर्थाद्‌ 
कवि-प्रतिभा से रहित व्यक्ति भी परिश्रम से कविजनों की गोप्ठी मे सम्मिलित होते 
की योग्यता प्राप्त कर सकते हैं ।३ परन्तु इसका यह तात्पर्य कदापि नहीं है कि द्ण्डी 
ने प्रतिभा” को नकारा हो । 


दण्डी के पश्चात्‌ हम 'वामन' को ले सकते हैं । वामन अनेक काव्य हैतुग्री 
का विवरण देते हैं. किन्तु उन सबको उसने तीन वर्गों मे विभाजित किया है 7 
(।) लोक, (2) विद्या और (3) प्रकीर्ण । “लोक को स्पष्ट करते हुए वामन ने उसे 
“लौकिक व्यवहार का ज्ञान' बताया है। विद्या के अन्तर्गत वे शब्द-शास्त्र, कोश, 
छन्द-शास्त्र, कला, दण्डनीति आदि विद्याओ को परिगरिणत करते है और प्रकीर्ण करे 
अन्तगत लक्ष्य ज्ञान, श्रभियोग, बद्ध सेवा, अवेक्षण, प्रतिभान और अवधान 





4.. भामह, काव्यालंकार ५ 

2. गुरुपदेशादध्येतूं शास्त्र जड़धियोउण्यलम्‌ । काव्य तु जायते जातु कस्यचिद 
प्रतिभावत: ॥ भामह, काब्यालंकार 

3. दण्डी, काव्यादर्श, //05. 


न का कद 
पे द:प3.. 23) ॥ 
५ पक 2 हा, 
को ग्रहण करते है ।/ डॉ० नग्रेन्द्ग का वामन के हि 8 घने कि: प्र 
सम्पूर्णा विवेचन से परिलक्षित होता है कि उन्होंने +ो -वोस्च्छित 


प्रदान नहीं किया ।' उचित प्रतीत नही होता। डॉ० नग्रेन्ध ने इसके दो कार प्र॑स्तत 
किये हैं--() वामन ने लोक झौर विद्या को पहला स्थान दिया और प्रतिभा ज॑से 
हेतु को तीसरे स्थान भ्रकीरं में फेंक दिया, (2) वामन ने लोक झौर विद्या को सर्वधा 
स्वत॒न्त्र महत्त्व दिया जबकि अन्य दिद्वानों ने इन्हें सहायक कारण के रूप मे माना 
है। इस प्रसद्भ में निवेदन हैं कि इसमें वामन का शंलीगत दोप हो सकता है, 
विचारमत दोप नही हैं। वामन ने भ्रत्यन्त सशक्त शब्दावली में घोषणा की है कि 
प्रतिभा कवित्व का वीज है और इसके भ्रभाव में काव्य-रचना सम्भव नहीं है भौर 
यदि है भी तो बह उपहास्य हो जाती है । वामन प्रतिभा की प्रशस्ति में इससे अधिक 
और कह भी क्या सकता था ? इस प्रकार वे दण्डी के तुलना में प्रतिभा के भ्रधिक 
हिमायती हैँ जेसा कि उपयुक्त कयनों से स्पष्ट है । 


वामन के पश्चातु कुन्तक ने भी काव्य-हेतुओं पर विचार किया है भर अपने 
पू्ववर्ती श्राचा्यों के अनुरूप काव्य के तीन ही हेतु बताए हैं जिनमें प्रतिभा को 
प्रमुख़ता प्रदान की गयी है । यहाँ पर एक वात प्रमुखता से सामने भाती है श्रौर वह 
यह कि वह इन तीनो हेतुओं से भी प्रधिक महत्त्व कवि स्वभाव को देते है । उनका 
कथन है कि सुक्रुमार स्वभाव से ही सुकुमार शक्ति उत्पन्न होती है; शक्ति श्नौर 
शक्तिमान्‌ के भ्रभिन्न होने से--और उसी सुकुमार शक्ति से उसी प्रकार की सौकुमार्य 
व्युत्पत्ति की प्राप्ति होती है। उन दोनो के द्वारा सुकुमार मार्य से भ्रभ्यास किया जाता 
है; बथा+--सुकुमारस्वभावस्य कवेस्तथाविधेव सहजाशक्ति: समुझ्धवति, शक्ति-शक्ति 
मतोरभेदात्‌ तथा च_तथाविध-सौकुमाय-रमण्ीयां व्युत्पत्तिमाबध्नाति | ताम्या च' 
सुकुमार-वर्त्मत्राभ्यासतत्परः क्रियते । (वक्रोक्ति काब्य जीविताम 4/24 इत्ति) 
वस्तुतः यहाँ कुन्तक ने भ्रपने पूव॑वर्ती प्राचार्यो की तुलना मे अधिक भ्रान्तरिक इृष्टि 
का परिचय दिया है क्योकि कविता मूलतः स्वभावोत्पाथा होती है। इससे इन्कार नही 
किया जा सकता है श्रन्यथा सभी कवि एवं रचनाकार एक प्रकार की प्रद्ृत्ति वाली 
रचना का ही प्रशयन करते किन्तु ऐसा नहीं होता और न ही कभी हुआ है ॥ फलतः 
स्वभावानुसार ही प्रतिभा का प्रसार होता है श्र तदनुकूल ही कवि अपने कार्य- 
सम्पादन में अग्रेसर होता हैं! श्रतः,इस ,रूप में हम कुन्तक को आत्म-परक एवं 
वस्तुपरक तत्त्वों के समन्वयक के रूप में पाते हैं ॥ 








7, लोको विद्याप्रकीणं च काव्यागानि, लोकदेतं लोक: शब्दस्मू त्यभिधानकीश- 
इछन्दो विचिति कला काम शास्त्र दण्ड नीति पूर्वा विद्या:,, लक्ष्यज्ञत्यमभियोगों 
इद्धसेवा वेक्षणं प्रतिभानमवधानं च प्रकोरणम-वामन, काव्यालैकार सूत्र 
4/3/, 2, 3, तथा 4 


26/काव्य 


मुन्तक के पश्चात्‌ काथ्य हेतुप्रों पर विचार करने बातों में हम मम्मट क्रो 
सर्वाधिक व्यवस्थित एवं निश्चित शब्दावली में काव्य-हेतुमों पर विचार करते बाता 
भाचार्य मानते हैं। वस्तुतः मम्मट तक प्राते-प्राति काव्य-शास्त्र पर्याप्त मात्रा में उम्रति 
कर चुका थां। प्रतः मम्मठ के समदा काव्य-शास्त्र का एफ सर्वाश्ञपरर्ण चित्र प्रददुत 
हो चुका था। फलत: भम्मट में उसका सम्पूर्णत। उपयोग कर एवत्सम्बन्धी प्रतीक 
सिद्धान्त को स्थायी एवं स्पष्ट स्वरूप प्रदान फरने का प्रयास किया है। मम्मर्द 
काव्य-हैतुओं में एक यह वेशिप्दूय है कि उससे पूर्ववर्ती भाषायों द्वारा प्रतिपादित 
हेतुओं की समष्टि को व्यष्टि में देसने का प्रयास किया है । झापके भयुततार बाय 
के शक्त तीनों हेतु पृथकू-पृथक्‌ काव्य-रचना के कारण नहीं हैं 8004 (000६ 
रुप में ही काव्य-हैतु हैं. 'हेतुनंतु हेतवः।” जबकि पूर्ववर्ती प्ाचायों में से किसी 
प्रत्रिभा तो किसी ने व्युत्पत्ति एवं भम्यास को प्रायमिकता देने का प्रया्त किया है। 
परवर्ती झाचायों ने तीनो की समग्रता को तो स्वीकार किया है. किस्तु उनके 
की भी रक्षा करने का प्रयास किया है. जवज्ि मम्मट उसकी समग्रता के ही पक्ष 
रहे हैं। श्रापके ग्रनुसार हेतु इस प्रकार हैं :--- 


शक्तिनिपुणता लोक शास्त्र काव्यायवेक्षणात्‌ | 
काव्यज्ञ शिक्षयाम्यास इति हेतुस्तदुद्धवे ॥१ 


अर्थाव्‌ काव्य के तीन हेतु है--() शक्ति, (2) निपुणावा, और (3) ध्रम्माव अ 
यहाँ पर यह द्रष्टव्य है कि मम्मट ने “निपुणाता और अभ्यास! दो तवीन शब्दीं की 
प्रयोग किया है। परवर्ती प्राचार्य लोक, वेद भौर शास्त्र ज्ञान तथा प्रभियोग 
शब्दों का प्रयोग करते पाये जाते हैं। वामन ने तो इसके लिए अनेक शब्दा “ली 
काम, दण्ड नीति झ्रादि का प्रयोग किया है। कुछ ने लोक-शान झौर शास्त्र-ञार ही. 
पृथक्‌-पृथक्‌ रूप मे प्रतिष्ठित किया है तो कुछ ने भ्रम्यास का उल्लेख ही नहीं किया 
है । जहाँ तक 'शक्ति” शब्द के प्रयोग का प्रश्त है, पूर्ववर्ती एवं परवर्ती सभी प्राचायं 
से शक्ति एवं प्रतिभा का पर्याय के रूप मे प्रयोग किया है ! एक नवीनता यहें ढ़ हि 
मम्मट ने 'हेतु” शब्द का एक बचन से प्रयोग किया है जो स्पष्ट सकेत करता है कि 
उक्त तीनो हेतु एक साथ मिलकर ही काव्य-रचना के हेतु हैं न कि पृथऋू-मक। 
तीनीं का समबेत रूप ही काव्य-रचना का काररा है । मम्मठ के परवर्ती आचार्यों दे 
लगभग इन तीनों की ही किसी न किसी रूप में काव्य-हेतु के रूप मे स्वीकार किया 
है । इसके साथ-साथ आाचार्यों ने मुख्यतः प्रतिभा या शक्ति का और गौणतः ब्युत्पर्चि 
और अम्यास के स्वरूप का निरूपण् करवे का प्रयास किया है । श्रतः इतके स्वर 
पर विचार कर लेना भी अप्रासज्भिक न होगा । 


3. मम्मट, काव्य-प्रकाश, /3. 


प्रतिभा का स्वरूप भ्ड 
+* "३ ३०. ५ 


भाख्तीय काम्य-मास्त्र में काम्य-रचना फे घिए प्रतिभा को बुत प्रधिर 
महृत्त्य प्रदान रिया गया है। प्रतिभा! शम्द की घ्युत्पत्ति इस प्रसेरफी जी सफृदी+ 
है; भा! घातु के साप 'प्रति' उपसर्ग सगाफर 'क प्रत्यय के बाद स्प्रीवती टाए' प्रत्य्य 
सगा कर निष्पक्ष झिया जाता है शिसका प्र होता है--प्रकाशित करने वाली शक्ति 
प्र्भाद्‌ मेधा । इसकी व्यास्या यो की छा सरुती है गि प्रतिभा) एक ऐसी ज्योति 
मा प्रगाश है जिससे कवि था रघनाझागर के हृदयस्थभाव प्रतिभासित या प्रकाशित हो 
उठते हैं। संस्कृत काय्य-्शात्पियों ने प्रत्यक्ष एपं प्रप्रत्यक्त रुप में इसी प्र्थ को 
स्यक्त किया है। काथ्यायायों में दण्डी, वामने, रद्वट, भद्टतोत, प्रभिनवगुध्त, झुन्तक, 
महिममट्ट, राजधिसर, मम्मट, विश्यनाथ, पण्डितराज जगप्नाय प्रादि भ्रायायों ने 
प्रत्यक्ष रूप में प्रतिभा का विवेचन प्रस्तुत किया हूँ जवकि धन्य ध्राचार्यों में प्रसज्भवश 
प्रतिभा $ स्वरूप का उल्लेस मिलता है । 


दर आ 


सर्वप्रथम दष्डी में 'प्रतिभा' को पूर्वन्वासना के गुणों से सम्बद्ध बताया हैं 
तगा फाथ्य के लिए उसबी उपयोगिता पर भी बल दिया है; यया:---पृर्यवासना 
गुणानुवन्धि प्रतिभानमदुमुतम्‌! (पूर्व बासना' से दण्डी का भभिप्राय मानव के 
गंस्कारों में ही प्रतीत होता है जो जन्म-जम्मान्तर से घनोभूत होते रहते हैं । 
वामन ने इसी पूर्दवासना को स्पप्ट रूप से जन्म जन्‍्मान्तर से घांगत सस्कार कहा है 
भौर उसे कवित्य का बीज माना हैं; यथा'+-फर्वित्व थीज प्रतिभानमृ""*“जन्म- 
जग्मास्तरागत संस्कार विशेष: कश्चित्‌ 2 प्रभिनवगुप्त ने भी प्रतिभा को भ्रनादि 
एवं प्रावतन सस्कार बताया £हैं; यधा--प्रमादि प्रायतन संस्कार प्रतिभागय:४ । 

उपर्युक्त समस्त प्राषायों मे प्रतिभा वो पूर्व संस्कार केः रूप में मानते हुए इसे 
जन्मजात शक्ति के रूप में उल्लिखित किया है तथा शक्ति श्ौौर प्रतिभा को एक ही 
माना है किन्तु राजगेसर ने इन्हे भिन्न-भिन्न तत्वों के रूप में स्वीकार किया हैं। 
उनके झनुसार शक्तिमान्‌ मे ही श्रतिभा उदुभासित होती है भौर प्रतिभा और व्युत्पत्ति 
द्वारा शक्ति का विविध रूप में विस्तार होता है। भतः काव्य का मूलभूत हेतु केवल 
शक्ति है भर प्रतिमा तथा य्युत्पत्ति समबेत रूप में काव्य के लिए श्रेयस्कर हैं, 
यथा:--'प्रतिमा व्युत्पत्ती मिथः, समवेत्त श्रेयस्‍्यौो' इति मायावरीयः ! 'सा शक्ति: 
केबल काव्य हेतु इति यायावरीय:, सावुभावापि प्क्तिमुदृभासपत., शक्तिकर्तुके हि 
प्रतिभा य्युत्पत्ति फ्ंणी, शक्तस्य प्रतिभातिं, शक्तस्य व्युत्पदते ।$ 








दण्डी-काव्यादर्श !/04 

बामन, काब्यासंकार सूच, !/3/6, [7 | 
अ्रभिनवगुप्त--अभिनव भारती--प्रवथम सण्ड 

राजशेखर, काव्य मीमांसा, प्रृष्ठ 4 व पृष्ठ 39 पर छद्घृत 


मे थे ७ 
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ग्ह श्र हू 


. इनके पश्चात्‌ अभिनव ग्रुप्त के गुरु भट्ट तौत ने प्रश्ा को मूलभूत शक्ति मान 

कर प्रतिभा को उसका एक रूप बताते हुए उसे नवोन्मेषशालिनी शक्ति कहा है :--- 

प्रश्ता नव नवोन्मेषशालिनी प्रतिभा मता। प्र्यात्‌ प्रतिभा प्रज्ञा का वह 
रूप है जो मवीन-नवीन रूपो का सर्जद तथा उद्घाटन करती है। प्रभिनव गुप्त ने 
अपने गुरु की व्याख्या को ओर स्पष्ट करते हुए बताया है कि प्रतिभा प्रज्ञा का वह 
रूप है जिसमें भ्रपूर्व रूपों की सृष्टि करने को क्षमता होती है; यथा:---'प्रतिभा श्रपूर्व 
वस्तु निर्माशक्षमा प्रज्ञा! झागे की पंक्तियों से ऐसा प्रतीत होता है कि अ्भिनवशुप्त भी 
प्रतिभा के दो रूप मानता है?--(!) सामान्य प्रतिभा, जो श्रपूर्व वस्तुओं के निर्माण 
की क्षमता रसती है शौर (2) कवि-प्रतिभा, जो विशेय है श्र जिसके द्वारा कवि 
रसावेश में विशद सौन्दय॑युक्त काव्य-निर्माण की क्षमता प्राप्त करता है; यथा-- 
तस्था विशेषों रसावेश वेशद्य सोन्दर्म काव्यनिर्माणक्षमत्वम्‌ । 

प्रभिनव गुप्त के पश्चात्‌ क्ुन्तक ने प्रतिभा पर विचार किया है और उसे 
कवि-स्वभाव से प्रसूत शक्ति वताया है। श्रापके पनुसार प्रतिभा के प्रथमोद्मेद के 
समय ही शब्दार्थ चमत्कार भ्रन्तः स्फूरित होता है ।* एक अत्य स्थल पर लिखते हैं 
कि अम्लान प्रतिभा के द्वारा ही शब्द भौर प्रथं में नवीन चमत्कार उत्पन्न होता है ।4 
कुन्तक मूलतः भ्रभिनव भरुप्त से सहमत नही हैं। झमिनवगुप्त' प्रतिभा को भ्रदष्ट को 
'दृष्ट! करने वाली शक्ति मानता है जबकि कुन्तक सामान्य को चमत्कारपूर्णा विशेष 
के रूप में प्रस्तुत करने वाली शक्ति के रूप में उसे स्वीकृति देता है भौर कहता है 
कि प्रतिभा जन्मजात संस्कार ही नहीं अपितु बतेमान जीवन का संस्कार भी होती 
है; यथा:--प्राक्तनाथतन संस्कार पृरिपाकश्रौढ़ा प्रतिभा | इससे स्पष्ट होता है कि 
कुन्तक प्रतिभा को संस्कार विशेष न मानकर संचित' संस्कारों का परिषाक भानता 
है। इसके साथ ही वह इसके अभिव्यक्ति पक्ष को भ्रधिक मान्यता देता हुआ प्रतीत 
होता है। 

मम्मट शक्ति की काव्य का वीज स्वीकार करते हुए इसके बिता काव्य-रचता 
असम्भव मानते हैं किन्तु साथ ही व्युत्पत्ति और अम्यास को भी उतना ही महत्त्व 
देते हैं। इससे पूर्व महिम भट्ट प्रज्ञा को प्रतिमा का स्वरूप मानते हुए कहते हैं कि 





4... रुद्रट, काव्यालंकार, /6 पि हे आओ 

2. घ्वन्यालोक लोचन, !/6 की लोचन ठीका । 

3, प्रतिभा प्रथमोदमेद समये यत्र वक्ता । शब्दाभिधेययोरमन्तः स्फुरतीव 
विभाव्यते। कुन्तक, वक्रोक्ति काव्य जीवितम्‌, /34 

4... अम्लान प्रतिभोद्‌ भिन्न नव शब्दार्थ,, वही पृष्ठ 7/55.. /" 
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“रसानुकूल शब्दार्थ के चिन्तन में निमग्न समाहित-चित्त ही कवि-अज्ञा है श्रौर जब वह 
शब्दार्थ के वास्तविक स्वरूप का स्पर्श करती हुई उद्दीप्त हो उठती है उसी का 
उसकी प्रतिभा संज्ञा हो जाती है। इसमे भी यही निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि 
प्रतिभा कवि की वह ग्रास्तरिक शक्ति है जो उसे शब्दार्थ के वास्तविक लि ढ् 
साथ साक्षात्कार कराती है; यथा.-- 


रसानुग्रुण शब्दायंचिन्तास्तिमित चेतसः । 
क्षणं स्वरूपस्पर्शोत्था प्रज्ञैव प्रतिमा कवे:॥| 


पण्डितराज जगन्नाथ के भ्रनुसार प्रतिभा काव्य-रचना के अनुकूल 259 
उपस्थित करने वाली शक्ति है। पण्डितराज वास्भट्ट एवं हेसचस्द की तरह कैवे 
प्रतिभा को ही काव्य का कारण स्वीकार करते हैं; यधाः--अतिमेव केंदो 
कारणम्‌ । अत: स्पष्ट है कि प्रतिभा सर्वोपरि है । तभी 

उपर्युक्त भारतीय आचार्यों द्वारा प्रतिपादित सिद्धान्तों के अनुमार ्र! 
के स्वरूप को निम्नलिखित रूप से स्पष्ट किया जा सकता है :-ः 

(7) मनुष्य को मूलभूत शक्ति का नाम प्ज्ञा है । 

(2) प्रज्ञा जन्म-जन्मान्तरों के संस्कारों का परिमाजित एवं धनीभूत रूप है । 

(3) प्रज्ञा के अनेक रूप होते हैं और उनमें प्रतिभा भी एक रूप है 

(४) प्रतिभा के दो रूप होते हैं---(7) सामान्य-प्रतिभा, (2) कवि-तिभा ी 

(5) कवि प्रतिभा के भी दो रूप होते हैं--(4) सहजा प्रतिभा भर (2) उत्लावी 
प्रतिभा । 

(6) प्रतिभा के अनेक कार्य हैं-- 

(क) रसात्मक रूपों का उन्मेय । 

(ख) रसात्मक रूपों का सर्जन । 

(गे) नव-नव रूपों का उन्मेद । 

(घ) नव-नव रूपों का सजेन । 

(छ) झपूर्वे वस्तु निर्माण क्षमता । 

(ल) भपूर्व एवं विशद सौन्दर्य-निर्माण क्षमता । 

(छ) शब्दार्थ सौन्दयें में अतिशयत्ता लाने की क्षमता । 

(ज) काव्य-रचना की कारण भूत शक्ति । 

(मर) प्रतिभाएँ झनन्त हैं और उनके कार्य भी अनन्त हैं । 


५ बत्ताओं अरतिभा की 
डॉ० नग्रेन्द ने पाश्चात्य मनोविज्ञान- के झ्राधार पर प्रतिभा 
स्वष्टप इस प्रकार स्पष्ट किया है! :--- स] 





... डॉ० नयेत्य भारतीय काव्य-शास्त्र की झुमिका, झराचार्य डुन्तक भौर वहीति 
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() प्रतिभा झसाधारए कोटि की मेघा झथवा असामान्य सहज शक्ति है| 

(2) प्रतिभा का विकास मानवीय अंगों के अनुरूप नहीं होता । 

(3) प्रतिभा अपने भ्रापको वातावरण के अनुकूल ढालने में असमर्थ रहती है । 

(4) प्रतिभा की गति निर्बाध होती है--वह किसी प्रकार का व्याधात या बन्धन 
स्वीकार नही कर सकती है । 

(5) प्रतिभा झौर सहज-गुण में यह अन्तर है कि सहज गुण का नियन्त्रण किया 
जा सकता है, परन्तु प्रतिभा उन्मुक्त एवं स्वच्छन्द है। वह एक दैवी विस्फोट 

. . हैं, नियस्त्रित घटना नही । 
(6) प्रतिभा परिस्थिति और रीति का वन्धन स्वीकार नही करती। अपने सम- 
सामयिक समाज की रूढियों और मर्यादाओ का उल्लंघन करती हुई वह 
पवंत की भाँति सहसा उद्भूत हो उठती है । 
(7) प्रतिभा को साधारणता का नीरस-वातावरण असझय है--वह श्रसाघारणता 
में ही खुल कर खेलती है । 
उपयुक्त विशेषताओं के भ्राघार पर हम कह सकते हैं कि पाश्चात्य मनो- 
विज्ञान वैत्ताओं झौर भारतीय काव्य-शास्त्रियों के प्रतिभा-विवेचन में कोई तात्विक 
ग्न्‍्तर नहीं है। भारतीय काव्य-शास्त्री भी यही मानते हैं कि प्रतिभा जन्म-जात 
संस्कारों का परिषाक है और एक स्वच्छन्द शक्ति है जी नवीनता का भ्राविष्कार 
करती है तथा जो 'नियतिकृत नियम रहिता' है और उसमें भ्रपुर्ववस्तु-निर्माण 
जैमता है। उधर पाश्चात्य काव्य-शास्त्रियों ने जिस शक्ति का 'कल्पना' के नाम से 
विवेचन प्रस्तुत किया है वह भारतीय काव्य-शास्त्र की प्रतिभा का ही विवेचन है 
कैवल नाम का भ्रन्तर है। पाश्वात्य काव्य-शास्त्र में कॉलरिज और रिचर्डस्‌ ने इसे 
कल्पना, क्रोचे ने सहजानुभूति और काँट ने उत्पादनशील-कल्पना कहा है। कॉलरिज 
ने भ्रनेकरूपता का एकरूपता कै साथ, साधारण का विशेष के साथ, भाव का 
चित्र के साथ, व्यप्टि का समप्टि के साथ, नवीन का प्राचीन के साथ समन्वय करने 
बाली शक्ति का नाम कल्पना कहा है । ., हॉलरिज ने इसे ही समल्वय झौर जादू की 
शक्ति कहा है। कक 
व्युत्पत्ति का स्वरूप : 

आरतोय ग्राचार्यों में से श्रधिततर ने--र्॒ूट भौर मम्मट को 
छोड़कर--काव्य-रचना का मुल कारण प्रतिभा को ही माना है किन्तु उपकारक या 
सहकारी कारणों के रूप में व्युत्पत्ति और श्रम्यास की भी स्थापना की है। इसी 
ब्युत्पत्ति को मम्मट ने निपुणता कहा है। निपुणता या व्युत्पत्ति से तात्पय ज्ञानो- 
पत्रव्धि से है | यह ज्ञानोपतब्धि दो प्रकार से होती है--(7) शास्त्रों के 
प्रध्यपन भौर (2) लोक-व्यवह्ार के अवेक्षण से । विद्वानों का अ्रभिमत है शास्त्रों एवं 


औ&| कैंज्यि 


साहित्य के गहन चिस्तन भौर मनन से कवि की यक्ति में सौन्दर्य भरा जाता है व 
बह परम्परानुकूल व्यवस्थित हो जाती है। काव्य मूलतः समाज-सापेश विधा हे 
है । फततः रचनाकार के लिए समाज के स्वरूप, व्यवहार, परिस्थितियों प्रा्ि्श 
अवलोकन एवं निरीक्षण परमावश्यक है. प्रन्यथा काव्य के दूषित होते की भय दा 
रहता है। विभिन्न पदार्थों का सम्यव्‌ ज्ञान एवं रस, घलंकार, गुण-दोप धरादिर 
सुर संश्कार व्युत्पत्ति द्वारा ही सम्भव है। इतिहास का ज्ञान ऐतिहातिक भुवोग 
तो कामशास्त्र का ज्ञान भय गार रस सम्बन्धी चेष्टाओ्ों की भरूलों का निराकएण रब 
देता है तो लोक-निरीक्षण लौकिक रीति-रिवाजों, संस्कारों एवं जीवन-पद्धति के प्रति 
कलाकार को सावधान करता है । कलाकार जितना अधिक ग्रध्ययन करेगा उ्ते 
कला उत्तनी ही सशक्त, सजीव, परिवुर्णे एवं सुन्दर वन सकेगी। श्रुदिदीन वे 
बाणी का आभूषण होता है। फलतः लोक प्रौर शास्त्र का झध्ययन धशानवर कक 
वाली त्रुटियों से कलाकार की रक्षा करता है। इनके अभाव में काव्य में भवोरं 
भूलों के समावेश की सम्भावना बनी रहती है । हिन्दी कवि केशव ते रामबर्खिी 
भे इस प्रकार की भूलें की हैं यथा, श्लेप चमत्कार के चवकर में राम-लक्ष्मण दवा 
पाण्डवों के नामों का संकेत है । इसीलिए ध्राचीन झाचार्यों ने इस बात पर अहर्दि 
बल दिया है कि कवि या रचनाकार को इतिहास, साहित्य, दर्शन, काम 
दण्डनीति, कला, व्याकरण, कोश, नृत्यादि चौसठ कलाओं, पतुर्वेद, पशु-धारत मार 
अनेक शास्त्री का गुरु से या स्वयं गम्भीर अ्रष्ययन एवं मनन करना चार्हिए! | 
शास्त्रों के अध्ययन एवं लोक व्यवहार के ज्ञान से रचना में प्रभावोत्पादकता एवं कढ़दा 
सामाजिक को अपनी ओर श्राकृष्ट करने को क्षमता भरा जाती है । काव्य 
का ग्रष्ययन कर कवि अपनी रचना को अभूतपूर्व बना सफता है ! कवि या 
को वर्ण्यविषम की भौगोलिक स्थिति का शान एवं ऋतु-ज्ञान भी प्राप्त की 
चाहिए । प्रस्यथा वह रेगिस्तान मे घान की खेती का वतन कर सकता है। 
काव्य-दोषों से बचने के लिए. तो रचताकार की प्रध्ययत करना ही पड़ेगा 
क्योंकि काव्य के अधिकतर दोष प्रध्ययनहीनता के ही द्योतक होते हैं| काव्य 
देश-विरोधी, काल-विरोधी, लोक-विरोधी, न्याय एवं झ्रागम विरोधी दोष 
के भ्रभाव के फलस्वरूप ही जम्म लेते हैं। भाषा के सूक्ष्म ज्ञान के प्रभाव में झनेर रे 
भाषा-सौन्दर्य ही नहीं, श्रपितु भाव-सौन्दर्य की भी हंत्या हो जाती है। फल: का 
पर अधिकार भी आवश्यक है और वह भ्रधिकार भाषा के गहन प्रध्ययत से ही प्रा 
हो सकता है। यह सही है कि घनोमूत भ्रभिव्यक्ति ही काव्य का प्राण है 
ब्युत्पत्ति और प्रम्यास उसके झामूषण होते हैं जो भाव को झाकपक एवं प्रभावोत्यादी' 
बना देते है । है 
अभ्पास 


जा 
'करत-करत श्रम्थाम के जड़मति होत सुजान” के भराघार पर यह कद * 
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सबठा है कि प्रतिभा झौर ब्युत्पत्ति के साथ-साथ कवि के लिए प्रभ्यास भी आवश्यक 
है | गुरपरणो में बंठकर सेसन का भ्भ्यास करने से कवि-लेसन में त्वरितता' श्रा 
जाती है। वाग्मट्ट के प्रनुसार कवि को किसो एक छन्द को लेकर उसमें बार-बार 
जिसने का भम्पास करना चाहिए, जिससे छन्दों पर भधिकार हो सके । प्रारम्भ में 
साधारण शब्दावली में काव्याम्पास करना चाहिए, फिर भ्रलंकार शब्दावली एवं 
भर्थवत्ता का प्रम्यास करना चाहिए । इससे कुछ ही दिनो में कवि सशक्त रचनाओं 
के निर्माण में दक्ष हो सकता है । ऐसा करने से काव्य में निसार ग्रा जाता है तथा 
व्यवस्थित होकर मेज जाता है। जिस प्रकार पानी को बार-बार छानने से वह निर्दोव 
हो जाता है प्रौर बर्तन को बार-बार माँजने से बह चमंक उठता है उसी प्रकार 
अभ्यास से रचना क्‍झ्ाकपेक एवं ग्राह्म हो जाती है । 
फाध्य के भेद 
फक्राथ्य-भेदों पर भी भारत में प्राचीन समय से ही विचार-यिमर्भ होता रहा 
है। भरत से सेकर भाज तक पभाचार्पों ने विभिन्न इृप्टिकोणों से काव्य-भेदों पर 
भपने विचार प्रकट किये हैं । काव्य का विभाजन श्रनेक दृष्टियों से किया जा सकता 
है; यथा--(!) भाषा की इृध्टि से (2) रूप की दृष्टि से (3) इख्दियों की दृष्टि से 
झौर (4) काब्यध्य या झात्मतत्त्व की दंप्टि से । भ्रस्तुत प्रसद्भ में हम काव्य-भेदो पर 
केवल दो दृप्टियों से बिचार करेंगे--(।) इन्द्रियाघृत बग़ब्य रूपो की इप्टि से श्रौर 
(2) प्रात्मतत््व की दृष्टि से । 


काव्य-रूपों की दृष्टि से 

संस्कृत वाव्यशास्त्र में इन्द्रियाघृत फाय्य रूपो की दृष्टि से प्रारम्भ से विचार- 
विमर्श प्रारम्भ हो गया था और भाज तक परिस्थितिगत किश्चित परिवर्तन एव 
परिवर्षन से उसी रूप में उन्हें स्वीकार किया जा रहा है। भागह ने सर्वप्रथम छन्द 
को प्राधार मानते हुए काव्य के दो रूप निर्धारित किये--() गद्य, श्रौर (2) पद्च।! 
श्रागे चलकर भग्निपुराणकार ने इसके तीन बर्ग स्थापित किये--(।) गद्य, (2) पद्च 
भर (3) मिश्र ।* प्रग्निपुराण का प्राश्नय लेते हुए दण्डी ने भी काव्य के तीन भेदो 
का ही प्रतिपादन किया; यथा-गद्य, (2) पद और (3) मिश्रगद्य, पद्म च 
मिश्रव्य तत्र त्रि॑व व्यवस्यितम्‌ । उपर्युक्त प्रमुख तीन भेदो के फिर भ्रनेक अ्रवान्तर 
उपभेदो का विवरण भी इन श्राचार्यों ने प्रस्तुत किया है। भागमह ने पुन. इनके 
() सर्मबन्ध, (2) प्रभिनेयार्थ, (3) आख्यायिका, (4) कथा भर (5) ग्रतिवद्ध नाम 





. शब्दार्थों सहितों काव्यं गययं पद्य च तद्‌ द्धिधा--भामह काब्यालकार-] 6 
2. प्रग्निपुराण 337, 9 
3. दण्डी, काव्यादर्श /4] 
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मे पाँच भेदों को प्रस्तुत किया--स्ग वन्‍्यो5भिनेयार्थ: तपैवास्यायिका कये। का 
वड्धडच काब्यादि तत्युन' पञ्चधोच्यते ॥१ अस्तिपुराणकार ने गद्य को पाद उक्त 
से रहित पदो का प्रवाह कहते हुए उसके तीन भेद--() चूरोंक (2) उत् बहु 
प्रौर (3) इृत्तगन्धि--भ्रस्तुत करते हुए उन्हें परिभाषित किया है ये भेद एव 
छन्द को ध्यान में रसते हुए किये गये प्रतीत होते है श्रागे चलकर विंग 
शेली को ध्यान मे रखते हुए उसने गद्य को पाँच विभागों में विभाजित किया 
उनके सक्षण भी प्रस्तुत किये--(]) प्रास्यायिका, (2) कथा, (3) खण्ड ग्रिः 2 
(4) परिकथा और (5) कथानिका । तत्पश्दात्‌ पद! को चतुष्पदी के नाम से क्से 
हित करते हुए छन्द के ग्राधार पर 'इच और जाति' जैसे दो वर्गों मे विभाजित दायों 
का उपक्रम किया गया है। इसके पश्चात्‌ अ्रग्निपुरासकार ने पद्म” के सात सम्‌ु' बम 
का विवरणा प्रस्तुत किया है--() महाकाव्य, (2) कलाप, (3) या 
(4) कुलक, (5) मुक्तक, (4) विज्लेयक और (7) कोष । महाकाव्य के ये 
विस्तार से और शेप छह का सक्षेप में परिचय देते हुए लेखक ने महाकाव्य उन्ोग 
की एक महत्त्वपूर्णा विधा के रूप मे प्रस्तुत किया है | मिश्र काव्य के अन्तर्गत प्री! 
'श्रव्य और अभिनेय' दोनो का समावेश माना है और इसके साथ ही एक अकीरों 
भेद का भी उल्लेख किया है। दण्डी ने लगभग अग्निपुराण का अ्रनुसरण किया हे 
प्रौर उसी रूप में उनकी व्यास्थाएँ भी प्रस्तुत की गयी हैं। उन्होने ग ब्रौर पद 
किसी नवीन रूप की उद्भावना नही की है ।“ इनके पश्चात्‌ वामन ने भी कर 
उन्ही काव्य रूपों का विवेचन किया है जिन रूपो का विवेचन पूव॑वर्ती ९238 
चुके थे। वामन की भौलिकता केवल इस वात में निहित है कि उन्होंने ई अपर 
तुलनात्मक इष्टि से महत्त्व प्रतिपादित करने का प्रयास क्रिया है। वामन कै लिखा 
"पद्म" की तुलना मे गद्य की रचना दुष्फर एवं क्लिष्ट कार्य है। इसीलिए उन्‍्हींते लि गे 
है कि “गद्य कवीनाम्‌ निकप॑ वदन्ति ।” दुसरे उन्होंने पद्य के क्षेत्र मे अत 
महत्त्वपूर्ण माना है तथा 'मुक्तक' को महाकाव्य के प्रथम सोपान के रूप में मर को 
किया है। मिश्र काव्य के अन्तर्गत इन्होंने भी 'नाठक' या अभिनेयत्व टोत है | 
प्रमुखता दी है । इन्होने कहा है कि प्रवन्ध काव्यो में दशरूपक सबसे श्रेष्ठ होते 
प्त-कस++3++++३०-+-+-+ 
).. नभामह, काव्यालकार /78 
2. पद्य चतुष्यदी तच्च दृत्त जातिरिति द्विधा । 

छन्दोविचित्या सकलस्तत्पपंचों निदर्शितः । 

सा विद्या नोस्तितीपृणा गम्भीर काव्य-सायरम्‌ ॥ 

मुक्तक कुलक कोष: संघात इति ताइश: । 

सं्गेबधाग रूपत्वादनुक्त- पद्म विस्तर- ॥ 

दण्डी, काव्यादगें, 4/, ]2 एवं 23 





*बोब्यक ४0 
7 «५ डटकाबा+्ज००७.. ३. ! 
त्तरह-तरह की विशेषताओं (काव्य, गीत, नृत्य, रंग शोभो'प्एस्पिटकैकारश स्ट्क 
चित्र-विचित्र रंग वाले पद के समान मनोरझ्जक होता | ्य्फ्त दी प्व 5 
2. 


उपर्युक्त काव्य-रूपों के विवेचन से स्पप्ट है कि उक्त आचायो>ह:रा-कियाँ 
गया काव्य-रूपों का विवेचन छन्द एवं विषयवस्तु पर सम्मिलित रूप से झाधत है 
और उस समय उपलब्ध काव्य-रूपो मे प्राप्त विशेषताओं के आधार पर उनके नाम 
एवं लक्षण निर्धारित कर दिये गये है । उनके तात्त्विक विवेचन में सम्बद्ध आचार्यो 
का प्रवेश नहीं हो पाया । जिस प्रकार उक्त आचायों का ध्यान भाषा-शली और 
छन्द पर केन्द्रित रहा है उसी प्रकार परवर्ती झ्राचार्यों प्रानन्दवर्धत भर भम्मट का 
ध्यान व्यंग्य पर केन्द्रित रहा श्रौर उसी श्राधार पर उन्होंने काव्य-रूपों का विवेचन 
किया । 

ध्वनिवादी प्राचार्यों ने व्यज्भयाधुृत काव्य-रूपों का विवेचन इस प्रकार किया 
है--यतः काव्यस्य प्रभेदा मुक्तक, संस्कृत प्राकृतापश्रनंश निवद्धमू । सन्दानितक 
विशेषक कलापक कुलकानि । पर्याय वन्‍्धः परिकथा, खण्डकथा, सकल के, सर्ग- 

बन्धो3भिनेयार्धभार्यासिका--कथे इत्येवमादय: ।// इनका विवरण मूलतः प्राचीन 

आचारयों का विवरण मात्र है। इनका तो इस सम्बन्ध मे केवल इतना ही मन्तव्य है 
कि इनमें (काव्य-रुपों मे) विपयाश्रित थौचित्य निहित है । 

काव्य रूपों पर सर्वप्रथम वैज्ञानिक दृष्टि हमे विश्वनाथ में मिलती है भौर 
उनके वर्गीकरण को भ्राघार मानकर ही झ्ाज तक काव्य-रूपो का विवेचन एवं 
विश्लेषण किया जा रहा है। विश्वनाथ ने प्रारम्भ में इन्द्रियो के आधार पर काव्य 
के दो भेद किये--() दृश्य और (2) काव्य । दृश्य काव्य के पुनः दो भेद क्रिये-- 
(१) रूपक और (2) उपरूपक | पुनः रूपक के नाटक, भाणव्यायोग आदि दस भेद 
श्रौर उपरूपक के भ्रठारह भेदो का उल्लेख अपने ग्रन्थ मे किया । 

' श्रव्य काब्य के भ्रन्त्गंत उन्होंने गद्य और पद्म को परिगणित किया है | 
छन्दोधद्ध रचना को पद्म और छनन्‍्दहीन रचना को गद्य की सन्ना से अभिहित किया । 
पुन; दोनों के सम्मिलित रूप को-उन्होंने चम्पू का नाम दिया है। हेमचद्ध ने इन्हीं 
काव्य रूपों को ग्रहण किया ॥! केवल दृश्य शब्द के स्थान पर 'प्रेक्ष्य/ शब्द का प्रयोग 


. ' द्वष्टव्य, डॉ. नगेन्द्र, आचार्य वामत 'और उनका रीति-सिद्धान्त (भारतीय 
काव्य-शास्त्र की भूमिका, भाग 2) पृ० 24 

2, ध्वन्यालोक, 3/7 ॥ * 

3. शव्य श्रोतव्यं मात्र तत्पथ गद्यमय द्िधा । - छन्‍्दोवद्ध पर्द पद्यं, तेत मुक्तेन 
मुक्तक । गद्य पद्ममयं काव्य चम्पूरित्यनिधीयते ॥ विश्वनाथ साहित्य दर्पस्य, 

4... काव्य प्रेक्यं श्रव्य च, हेमचन्द्र काव्यानुशासन 8/7 
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किया है। इसी प्रकार भामह से लेकर विश्वनाथ तक सभी ने झिसी ने किसी के 
में 'महाकाव्य' का उल्लेस किया है भौर उसके लक्षणों का प्रतिपादन भी किया है 
इसी प्रकार 'मुक्तक” शब्द का व्यापक प्रयोग उपलब्ध होता है 


हिन्दी-भाषा में काव्य-रूपो का विकास प्रायः इसी सरणी पर हुमा है किन 
कुछ अन्तर के साथ क्‍योंकि हिन्दी भागा पर संस्कृत भाषा के साथ-साथ पाश्वार्स 
आलोचना शास्त्र का भी पर्याप्त मात्रा में प्रभाव पड़ा । 


हिन्दी साहित्य में भी आचायों ने काव्य रूपों पर विचार किया है। प्रावो 
चना के स्वृतन्त्र विश्लेषण की पद्धति का क्रमबद्ध विकास मुख्यतः प्राधुनिक काल में 
हुमा । कुछ झालोचको ने प्रासगिक रूप मे झौर कुछ ने मुख्यतः काव्य-विभाजन पिएं 
अपने चिन्तन को भाषा का स्वरूप प्रदान किया है, प्नमे झ्राचार्य शुक्ल, 
सुन्दरदास, श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, डॉ. भागीरय मिश्र, श्री कृष्णलात, दे 
गुलाबराय, डॉ, दशरथ झोभा, डॉ. शकुन्तला दुबे प्रभृति विद्वानों का नाम विश 
रूप से उल्लेखनीय है। उक्त भाचायों ने अपने विवेचन में शाब्दिक पन्तर ही रब 
है भ्रन्यथा विभाजन प्रायः सस्कृत शैली पर ही प्रस्तुत किया गया है। हाँ! झतवा 
अन्‍्तर अवश्य है कि उनके लक्षणों के विश्लेयण मे कुछ प्राचीन सक्षणों का पा 
कर दिया गया है तो कुछ पाश्चात्य लक्षणों को अपने विश्लेपण मे समाविष्द के 
लिया गया है । इसका तात्पय यह नही है कि झआालोचफों ने स्वतः ही ऐसा कई दिया 
है बल्कि वास्तविकता यह है कि सर्जनशील कलाकारों ने भारतीय एवं पासवाे 
काव्य-शास्त्रों के झावश्यक एवं रुचिकर लक्षणों को स्वीकार करके मिश्षित लक्षणों 
से संवलित रचनाग्रो की सृष्टि की है। उन्ही के झाधार पर हिन्दी के झाधुतिक 
प्राचार्यों ने सम्बद्ध लक्षणों का निर्धारण कर दिया श्रौर उनमे उचित और पर्व 
निणंय भी प्रस्तुत कर दिया । उदाहरणार्थ प्रसाद जी का नाटक साहित्य प्राचीत 
नाटक लक्षणों को आधार वन! कर चलता है, वहाँ दूसरी झोर भनेक पाश्वार्स 
लक्षण भी उसमें समाविष्ट हो गये है। इसी प्रकार एकाड्डी नाथकों ने भी पते 
स्वृतन्त्र स्वरूप का निर्धारण कर लिया है । इनमें भारतीय एवं पाश्चात्य लक्षणों की 
ऐसा सुन्दर सम्मिश्रण हुमा है कि वे यौगिक न रहकर एक स्वतन्त्र सत्ता के परिचर्यो 
हो गये हैं । महाकाव्यों एव कथा साहित्य के क्षेत्र मे भी विकास के ऐसे चिह्न 


इप्टिगोचर हैं । इन सब का विस्तृत विवेचन यथास्थान प्रस्तुत करने का प्रयास किया 
जाएगा । 


उपर्युवत समस्त भ्राकलन के पश्चात्‌ मैं हिन्दी साहित्य के सर्जनात्मक सा्ित 
को इप्टिगत रखते हुए निम्न प्रकार से काव्य रूपो को प्रस्तुत करना उचित 
हैं -- 
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दृश्य काव्य के उपर्युक्त भेदों में से हिन्दी साहित्य ने रूपक के भेदो दो 
कुछ रूपान्तरों के साथ स्वीकार किया है । फलत: हिन्दी साहित्य मे अचलित बार 
भेदों को समभने के लिए उपयुक्त स्थान पर रूपक के भेदों पर ही विचार कि 
जाएगा । हिन्दी साहित्य में रूपक के मुस्यतः चार भेद हो प्रचलन में हैं; कया ४7 
(3) नाटक, (2) एकाड्टी, (3) रेडियो रूपक, (4) प्रहसन । इनके पतिरिक्त धर 
एवं दृश्य के सम्मिलन से कुछ श्रन्य रूपों का विकास भी हिन्दी साहित्य में हुआ है 
यथा .--(]) ध्वति नाद्य (2) भावनादय, (3) फीचर एवं (4) रिपोर्तन ! 








अ्रव्य काव्य 
जाकर 
(१) पचच (2) गद्य चम्पू 
पद्य 
() प्रबन्ध (2) मुक्तक 


| | 
(॥) महाकास्य (2) खण्ड काव्य (3) एकार्थ (4) प्राख्यायिका 
काब्य प्रधान काव्य 


(2) मुक्तऊ काव्य 


() रमात्मक मुक्त (2) यूक्ति मुक्तक 
गद्य काब्य 


| गा एज गण | गह्णण 
() उपन्यास (2) कहानी. (3) गस्मरण (4) प्रात्मचरित 
् | 


हित । ] | मं 
(5) शोगनी (6) रेशादधित्र (7) रिपोर्ताज (8) निबन्ध (9) पासोइतो 





एपरयुश सारिएी वो दस प्रयार प्रस्तुत जिया जा सगता है-- 

बाप्य--(]) रप्य काय्य, (2) श्र्य बाय्य 

हृगप क्ास्प--() स्पर, (2) उपस्पत्र 

इुृदरु काप्य--(4) मादक, (2) द्रशुस्गा, (3) आरा, (4) सगाई 
(5) ँझप्शपस, (6) हिए, (7) ईशामृग, (६) चर, (9) बीदी घोर (0) प्हात 
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को प्रभिनय एव मंवादों के माध्यम री प्रदर्शित तिया जाती है! प्रराए डी हे 
टुम विधा में भारोप पी प्राघास्य होते मे कारण इसे हरी हा जग ऐ 
टशरूपककार पतशजप ने भी यही की है। पी शणदोन 
रूपक तत्ममारोपात!' विश्य मामग्री यो प्रस्ती फरने, इ्विशत के संग, ; 
विभाजन, भक मोजना, दृश्य विधान प्रादि गो गाधार ते हुए प्ावायाँ हर 
बाय्य को देंगे जदों में विभाजित कया हैं, जो मां १-५0 
(2) प्रकरण, (3) भाण, (७) स्यापोग, (5) मुमबफार, (6) 000 


(8) भ्रफ, (9) दीपी घोर ( १0) अ्रहमन । इसका सर्षिप्त बरस्थिय इस परी: 2) 


(॥) माटक--नट-तटी की प्रधानता के बारण सपा द्श्य बाप 
महत्वपूर्ण भेद होते के पारण इसे नाटक कहा जाता है बता 
नाटक की परिभाषा ईगी प्रफार की है--धवस्धायुदतिनोदियम, प्र्थावे रिसी प्रा 
दर्नैप का घनुकरण या धमिनय नाटक पहलाता है। गोद का (विश्पश रो 
देश ग्रन्प के रुचपिता विध्वनाप ने महा है कि. "मादक में स्का 


होता चाहिए स्यात्‌छत में तात्पय ४तिहास प्रसिद माँ पौराणिक वस्डे 

बम्तु मे पझचसन्पियों, कार्यावस्‍्थापो, एंव अधेप्रकृतियों की सम्यक सु 
होता चाहिए । इसमे बीर प्रषया श्ूगार रस फी प्रधानता होनी चाहिए! 

ऋम गोपुच्छवत्‌ पाँच से दस कक तक पा विधान होनी चाहिए । नार्षो धीरे 
धीरललित या धीर प्रशान्‍्त मे से पोई एक होना चाहिए । नामक के समर्ध्त 2 
बृत्त को धमाविष्ट करने का प्रयत्न करना चाहिए । झभिनेयात्म् ती पर झलक * 
पूर्ण इप्टि रहती चाहिए ' 

(2) प्रकरए-- प्रकरण" मे भी नाटक की तरह पे पड होती 


[्लम्तु नाटक भे जहाँ स्पात इत्त होना चाहिए बहाँ प्रकरण की कपास बह 
या गे 


नापिका कुलीन कन्या या बारगना हो सकती है । मुख्य रुस भट्ट गाए होत 
की संख्या नाटक के समाच होती है । मृच्छदाटिक, मालती माधव आार्दि 
उदाहरण है १ 

(3) भाण--हूपक की इस विधा मे केवल एक भक होता हू की 
यथावश्यकता नाटककार की इच्छा और विपय-बस्डे के अनुरूप किया जा सर्व है 
बथावस्तु कर्पित होती है | ड्समे एक ही पात्र होता है. और वह भी धूर्तः 
एव दुष्ट होता है । इसमें नायक अऋपते या अन्य लोगो के चूलंतापूर्स कुत्यों की की 

ह्ठी करत 


आकाश की शोर मुख उठाकर करता हैं तथा उनके प्रश्नोत्तर गे 
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है । इसमे हग्द श्म को पघानगा होती ह। हिंदी माहिय के एमामिनय शो इस 
दे उगशय रखा जा मइता है। घग्गर वेबप रेस जा हैं । हिस्दी 
फुरानिसम में रिसो भी रेस हो द्रधुससा ही जो सकती है. उदय भाग्य मे फैयल 
हार बय हों विधास है। दूभरे, घ्राह्रभावज्य श्सो शो भी एसमभिनसय में 
प्रनिद्ारंता गही है । खीसामधुत्र' इसरा उद्ाहरश है 

(4) स्यापोग--7 समझी कषावरतु प्रस्थान एस इतिहास प्रसिद्ध होती है। 
दममे इशीगात दिजुग नहों ही थघौर यहिशोरी हैं तो जोई एफ या 
हो। माय चीरोदत होता है। बह कोर्ट राशि या. प्रसौगिश देय पुष्प होता है । 
इससे केयर एएश घर बयां की दियास हिया दाता है। द्समें धीररस वी प्रधानता 
होगे है दौर शुद भा बिपान शिया शाह है। इसमे एश दिस ऐौ कया गा ही 
झुंग्गन शिया हाता है। इममें विद्येश दात मे है हि सारो गी सेरर मद्ध नदी उिया 
झा । रुसती बराए में र्घ घोर दि मन्पियों वा ममाय्रेध नही रिया जाता 
इसमे ४ गार, दगय प्तैर छोस्त सरसों रथा इंशिपों झत्ति वा विपान नहीं किया 
जाता। भाग रा 'मष्यम प्यायोग' स्सशा पर्दा उद्यदरणा है । 

(5) समयरार--रूपर यो इस विधा में सिए सीस प्रो का विधान ठिया 
गया है । इसबी क्यादगण प्रस्थात कोती है । सरयस दंयासुरों गे सम्बद्ध होती है । 
ह्सगी प्रमुध विभेदता यह है. हि समर सापशों की सरया बारद सन हो सती है 
घौर प्रनयेर नायक थो पपने-प्रयने पनुरुष कार्य का फेस प्राप्न होता है। गायक 
पीरोशत होता है, चाहे यह देस्थ या दानव ही ग्यों से हो। घसमें बीर-रसवोी 
प्रधानला होनी है । ऐसमे बंधिफों झृति का प्रयोग नहीं किया जावा । बिस्दु भर 
प्रेेशक मात दिपाम नहीं रिया छासा । इसमें विमर् सम्धि को प्रयोग भी नही 
शिया जाता । #निवय प्राषायों के ध्मुसार एमम्रे केवल छत्तीम पढ़ी में (नौदह 
परदे पष्टे) घटिया पटना को ही प्रस्तुत रिया जाता हैं। समुद्र मन्‍्यग' ग्रस्प ध्सका 
उदादरसा है है 

(6) डिप+”पक मे ध्स भेद में चार भक्तों या समायोजन किया जाता है । 
इमपी क्थावरतु पौराणिक होती है । नायर धीरोद्त होता है। इसमें सोलड़ तक 
नायर हो सके कयावस्तु में बिम्े सल्चि झा विधान नहीं जिया जाता । इसमे 
विष्कम्भक धोर प्रवेश भी नहीं होने । पात्र देव, सन्यय, यक्ष, राक्षस, भूत पिशाच 
प्रादि होने है । इसमें रौद्र रस प्रधान होता है। शरगार, हास्य श्ौर शान्त रसो 
तेया कंशिकी शृत्ति का इसमें विधान नहीं बिया जाता । दृश्य विधान में उल्कापात, 
सूर्य-चत््ध ग्रहण, माया, इस्द्रजास झ्रादि गो प्रधानता होती है । 'दिपुरदाह/ इसबा 
चदाहरण है । 

(7) ईहाम्ृूग--रूप 
इससे नागरिका वी लेकर कधान 


















इस भेद में चार भकों मा गठन विया जाता है । 
नऊ ग्रग्रेसर होता है। इसबी मधावस्नु प्रस्यात एवं 
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कल्पित होती है अर्याद्‌ ईहामृग की कथावस्तु मिश्रित होती है। इसमें केवल हीरे 

* है--मुख, प्रतिमुख और निर्वेदरशा-सन्धियों का विधान किया जाता है। हे 
नायक एवं प्रतिनायक के इन्द्र को प्रस्तुत किया जाता है. किन्तु युद वही होता। 
इन्द्र का कारए कोई अतभ्य दिव्य सुन्दरी होती है जिसे नायक प्रप्त कला चाह 
है किन्तु साथ ही प्रतिनायक भी उस पर अनुरक्त होता है। इस कास्स मु र 
सम्भावना तो बनती है किन्तु अन्त में युद्ध दल जाता है॥ नायक भी नायिका 
प्राप्त नही कर पाता। ख्ूगार रस की प्रधानता रहती है। वायक घीरोश 
हीता है । 

(8) श्रंस---हपक की इस विधा में केवल एक प्रंक होता है। कर 
कथानक प्रस्यात होता है किस्तु नाटककार अपनी कह्पता के प्राय में उसे विख्ता 
प्रदान करता है। इसका नायक आय. साधारण या सामान्य जन ही होता है। * 
चारियों के कर्ण बिलाप को प्रमुखता से श्कित किया जाता है। कद 
प्रधानता होती है और शोक स्थायी भाव से सम्बद्ध समस्त मचारियी, दृतिगी। 
प्रवृत्तियों एव. चेष्टाओं का सम्यक्‌ चित्रण प्रस्तुत किया जाता है। इसमें भारती 
इुलि का विशेष विधान किया जाता है। इसमे लेखक वाचिक युद्ध का इस रे 
प्रस्तुत करता है। इसमे यथास्थान यथावश्यकता निर्येद सूचक बचनों को भी रत 
जाता है । 

(9) बोधी--रूपक की इस विधा को एक ही भ्रक मे समायो्ित हक 
जाता है | इसकी कथावरतु उत्पाद्य या काल्पनिक होती है। इसका कलेवर मर्खि है 
मिलता-जुलता होता है । इमके नायक के लिए कोई निश्चित विधान नही पा 
जाता, फिर भी प्धिकतर इससे मध्यम कोटि के नाथक का चयन किया जीती 
इसमे पात्रो की अत्यधिक अल्प संख्या होती है अर्थात्‌ एक दो पाजों को लेकर है 
वस्तु को भ्रयसतर किया जाता है। इसमें मनोबिनोद, भौर ग्राश्वर्यजनक उर्तियों 
प्राधान्य दिया जाता है। आकाणभाषित जैसी उक्ति-अत्युक्तियों का विधाते भी इसे 
किया जाता है। इसकी वस्तु में मुझ और निर्ेहश सम्धियों का ही ग्रुम्की 
जाता है हिल्तु अप्रक्ृतियों मे सभी की योजना निहित रहती है । इसमे केशिी 
दृत्ति की प्रधानता रहती है ६ 

(30) प्रहसत--रूपक के इस भेद की कथावस्तु कल्पित होती है । इसे दी 
ही भक मे गठित डिया जाता है । वस्दु में केवल मुख झौर तिर्वहणा सियाँ ही 
रखी जाती है। इसमे हास-परिहास की प्रधानता रहती है। संस्कृत प्राचार्य 
प्रनुमार प्रहमन के तीन रूप होते हैं--(4) शुद्ध, (2) विकृत और (3) सकर ! गई 
प्रह्मन का नायक कोई सन्यास्री, तपस्वी भ्रथवा पुरोहित होता है बिक्ृत पहना 
बा नायक नपु सक, कचुकी अथवा कोई कामुक व्यक्ति होता है और संकर ब्रहतत 
वा नायर घूर्स व्यक्ति होता है । प्रहसत यो प्रमुस विशेषता यह होती है. कि इन 
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निष्फपव में कोई न कोई उपदेश विहित रहता है । ये ७0 पूरा( 
हसन गौर अंग्रेजी साहित्य की 'कॉमेडी' के समकक्ष है घीषा 
(2) उपरूपक 30200 घर 
उपरूपक और रूपक में यह भ्रन्तर है कि रूपक नादय है श्रौर उपरुपक 
सृत्य। नाट्य रसाश्रय हुआ वरता है झौर नृत्य भावाश्रय। भरतमुति ने दस 
हूपकों का विवरण तो दिया हैं किन्तु उपत्पको का कोई सकेत नही दिया 
है। विद्वातों का श्रभिमत है कि परवर्ती नाट्याचायों--कोहल, शारदातनय झ्रादि- 
में उपलूपको को दृश्य काव्य में स्थान दिया है । दशरूपककार धनञरूजय ने उपरूपको 
को नृत्य-भेद बताते हुए भावाश्षय बताया है; यथा :-- 
डोम्वी श्रीगदितं भाणों, भाणी प्रस्थानरासका:। 


काव्यं च सप्त नृत्यस्य भेदा: स्थुस्तेडपि भारावत्‌ ॥। 
(दशरूपक अवलोक व/8) 


कविराज विश्वनाथ ने शारदातनय के भावप्रकाश के ग्राधार पर भ्रठारह उप- 
हझूपकों का विवरण प्रस्तुत किया है :-- 
नाटिका त्रोटक ग्रोष्ठी सट्वकं नाट्यरासकम्‌ । 
प्रस्थानोल्‍लाप्य काव्यानि प्रखणं रासक तथा ।। 
सलापक श्रीगदित शिल्पक॑ च विलासिका । 
दुर्मल्लिका प्रकरणी हल्लीशो भाशणिकेति च॑ ॥| 
अप्टादश प्राहुसुपरूपकारिए मनीपिणः । 
विना विशेष सर्वेपां लक्ष्य नादकवन्मतम्‌ ॥ 
(सा. दर्पषएण---0/4,5,6) 


ग्र्थात्‌--उपरूपक के भ्रठारह भेदों का निरूपए मनीधियों ने किया है जो 
इस प्रकार है :--() नाटिका, (2) त्रोटक, (3) गोप्ठी, (4) तट्टक, (5) नाद्यरासक, 
(6) प्रस्थाल, (7) उल्लाप्य, (8) काच्य (9) प्रेंहण (१७) रासक (॥) सलापक 
(2) श्रीयदित, (3) शिल्पक (4) विलासिका, (5) दुर्मल्लिका, (१6) प्रकरणी, 
(7) हललीण और (88) भाणिका | इन सभी प्रकारों का सामान्य स्वरूप या 
वन्नण वही होता है जो 'वाटक' नामक प्रकार का हुआ करता है । 

दशरूपककार का अभिमत है कि नाट्य और नृत्य में यह अन्तर होता है कि 
नादुय में चतुविध अभिनय--आगिक, वाचिक, झ्राहार्य और साच््चिक--की अपेक्षा 
रहती है, जबकि नृत्य मे आग्रिक अभिनय का वाहुल्य रहता हैं । कहने का तात्पय यह 
है कि रूपको के लिए चार प्रकार के अ्रभिनव की और उपरूपकों के लिए एक अभिनय 
की अपेक्षा रहती है किन्तु झाजकल नृत्य या उपर्यक के लिए वाचिक को छोड 
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*शेय तीनो प्रकार के प्रभितय की झरेश्ा पर बल दिया जाता हैं। विखनाय मे हे 
# के नामकरण के प्रसय में नाठिकादि के नाम नायिका के माम पर रसने का मुझ 
दिया है, यथा ->ताटिक सट्टकादीना नाथिकामिविशेषशम्‌ । 


(7) नाटिका--नाटिका का इतिशृत्त कल्पित होता है। इसमे नारी पार्श 
का बाहुल्य होता है। इसमे अधिक्राधिक चार श्रक होने चाहिए । घीर ललित ॥+ 
इसका नायक होता है । नायिका प्रन्त पुर स्थिता, संगीत निपुणा, नवानुरागव 
राजकुलोत्पान्ना कम्या होनी चाहिए । इसमें राजा नायक को राजमहिं गैके 242 
अनुविद्ध दिखाया जाना चाहिए। उसी की प्रनुकम्पा से नायक-नायिका का प्रेस मि्ती 
वशित किया जाना चाहिए | इसमे कैशिकी क्त्ति का प्राघान्य तथा भशमात्र वि 
सन्धि के साथ सन्धि-चतुप्टय का विधान किया जाना चाहिए। 

(2) च्रोटफ--श्रोटक की रचना पाँच, सात, झाठ प्रथवा 20027 % 
श्रकों में की जानी चाहिए । इसमें देव और मानव दोनों से सम्बद्ध मिश्र इतिदृत्त है 
चाहिए । इसके प्रत्येक प्रक मे विदूयक की उपस्थिति रहनी चाहिए। 

(3) भोष्ठी--इसमें नौ-दस साधारण श्रेणी के पात्रों का चित्र 8 
जाता है । इसमें उदात्त वचनो का अभाव तथा कंशिकी इृति का प्राधान्य रहता रा 
पाँच या छह स्त्री पात्रों का भी विधान रहता है । इसमे एक झऊ होता है प्रौरग 
तथा विमर्श सन्धि का अभाव रहता है । नर 

(4) सट्क--सट्टक की समस्त रचना प्राहृत भाषा में की जाती है। हि 
न प्रवेशक होता है भौर न ही विष्कम्भक ही । अद्भुत रस प्रधाव रम होता है। ६ 
अकी का नाम जवनिका होता है। शेय विश्रेज्ताएँ नाटिका ज॑सी ही होती हैं । 

(5) नाद्यरासक--नाट्यरामक में एक अक होता है। इसमें दर्य रा 
ताल का विशेष ध्यान रखा जाता है। श्युगार रस के योग में हास्य रस की प्रधान 
रहती है। नायक के साथ 'पीठमर्द! पात्र का भी विधान रहता है। नायिका 
सज्जा' होती है । इसमे मुख और निर्वहण सन्धि का ही विधान किया जाती है । 
“लास्य' के दस अ्रग अपेक्षित हैं । >_ 

(6) प्रस्थानक--इसमें नायक भृत्य होता है और उपनायक हीत श्रेणी रा 
पाश्न होता है। नायिका दासी होती है तथा इसमे कैशिकी श्र भारती इृत्तियाँ हे 
प्रयोग किया जाता है। इसमे लय, ताल और सगीत की प्रधानता द्वोती है 
समाप्ति मदिरापान के साथ होती है | इसमे दो अक होते हैं । 

(7) उल्लाप्प---इसका नायक उद्यात्त दृत्ति का पात्र होता है। इसमे देंगे 
सम्बद्ध उतिइत होता है तथा एक अ्रक होता है । इसमे झ्ाशसादि श्रक निव् 





! उपसझूप के समस्त लक्षण साहित्य दर्बरए के श्राधार पर प्रस्तुत किसे गये हैं! 
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जा सकते है । इममे नेपच्य गीत का ग्राश्नप लिया जाता है। शभार, हास्य, कर्ण 
रसों में से किसी एक रस की प्रधानता होती है। रोचकता के लिए संग्राम का भी 
विधान किया जाता है | दसमें नायिकाएँ चार होती हैं । 

(8) फाव्य--काब्य उपरूपक में हास्य की प्रधानता रहतो है। इसमे 
आरभटी ब्रत्ति को छोड़कर शेष तोन हृत्तिप्रों का विधान अपेक्षित है। इसमें एक झ्रक 
होता है तथा गीतो के सण्ड मात्र, द्विपदिका, भग्नताल ग्रादि भेदों का समावेश 
ग्रावश्यक होता है । इसमें वशोमाला और छुट्टिका जंसे छन्दो से रोचकता आती है । 
नायक-नायिकः उदात्त इति के होते हैं । इसमे भुस और निरवहण दो ही सम्धियों का 
विषान होता है । 

(9) प्रेघण--इसका सायक नीच प्रकृति का व्यक्ति होता है। इसमे गर्भ 
झौर विमर्श सन्धियों का प्रभाव रहता है । दसमे एक श्रक होता है और सूत्रधार की 
आवश्यकता नहीं होतो झौर न हीं श्रदेशश और विपम्भक होते । इसमे द्वन्द्व 
है एवं मारोप भाषशों का विधान झिया जाता है) इसमे सभी वृत्तियाँ अपेक्षित 

॥ 

(0) रासक--रासक की रचना एक प्रक में की जाती है झौर प्राय पाँच 
पात्र होते हैं। 'मुख और निर्वहंरा/ दो सन्धियों का ही विधान किया जाता है। इसमें 
“भाषा और विभाषा' दोनों का अधिकाधिक प्रयोग किया जाता है। इसमे सूत्रधार 
नही होता किस्तु बीवी के सभी भ्र ये की योचना थी जाती है। इसप्ी नायिका कोई 
प्रसिद्ध रमणी तथा नायक मूर्स होता है । इसमे नृत्य तथा गीयों की बहुलता रहती 
है | इसमे उत्तरीत्तर उदात्त भावों का विन्यास किया जाता है । 

(]) संलापक--मलापक का रचना-विधान तीन या चार श्रंको में किया 
जाता है। इसका नायक कोई पाखण्डी व्यक्ति होता है! इसमे शगार और करण 
रम को छोडकर प्रन्य किसी भो रस को प्रधान रस के रूप में चित्रित किया जा 
सकता है | इसमें पुर-प्रवरोध, छल, प्रपच, संग्राम श्रम-संभ्रम श्रादि का विधान 
किया जाता है | इसमें मारती और कंशिकी दृत्तियाँ भ्वैक्षित नही होती । 

(42) श्रीगदित-- भरी ग दित उपझृपक का इतिदृत्त प्रस्यात होता है। इसका 
रचना-विधान एक अ्रक में किया जाता है। इसका नायक प्रज्यात एवं धीरोदात्त 
होता है श्र नायिका भी प्रस्यात होनी चाहिए। इसमें गर्म और विमर्श सन्धियाँ 
नही होती । इसमे भारती बृत्ति का बाह्य रहता है। इसमें श्री” शब्द का प्रयोग 
प्रचुर मात्रा में होता है। इसीलिए इसे 'श्रीगदित' कहा जाता है । 

(43) शिल्कक--शिल्पक उपल्यक्त में चारों दृत्तियों से संलित चार भ्रक 
होते हैं । इसमे शान्त और हास्य को छोडकर अन्य शेप रसों की प्रभिव्यज्जना की 
जा सकती है। इसका नायक ब्राह्मण पुरुष होता है। इसमें इशमगानादि का चित्र 
किया जाता है। इसका उपनायक अधम प्रकृति का व्यक्ति होता है । इसमें सत्ताईस 
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न्‍ कं. ५ मन्देह 
का संमरालेश-होता है जो इस प्रकार हैं--(॥) भ्राशंसा, (2) तई (3) मदद 


५ (४ ताप, (5):उद्देश, (6) प्रसवित, (7) प्रयत्न, (8) गुयन, (9) उत्कष्ठा ((0) पवः 


7 हहिहया, (3५) प्रतिपत्ति, (2) बिल्लास, (3) आलस्य, (4) वाष्प, (!3) प्रहं, 
(१6) ग्राश्वास, (7) मूढता, (8) साधनानुगम, (9) उच्छुबास, (20) विस्मय, 
(2॥) प्राध्ति, (22) लाभ, (23) विस्मृत्ति, (2८) सफेट, (25) वैशारय, (26) प्रदो- 
धन प्लौर (27) चमत्कृत्ति । 

(74) बिलासिका--इसमे श्यगार रस की प्रधानता होती है श्रौर एक भरे 
का विघान किया जाता है | इसमे लास्य के दसो प्रंगो का प्रयोग प्रपेक्षित है। इस 
पीठमर्दे, विट भर विदृूषक पात्रों की योजना पध्रायश्यक है। इसका भॉयके परवेत 
प्रकृति का व्यक्ति होता है। इसमें इततिढ्रि की मात्रा कम होती है। वेग-मूरा पर 
अधिक ध्यान दिया जाता है । इसमें गर्म और विमर्ण सम्पियाँ नही होती | 

(5) दु्मल्लिकग--इसमें चार भ्रक होते है जो भारती एवं कँशिकी बृततियों 
से सवलित होते हैं | इसका प्रथम श्रक छह घटी बा होता है प्रौर विद की क्रीडाग्मों 
का प्रदर्शन होता है । इसमें सपम्त पात्र कल्ा-कुशव होते हैं किन्तु लायक झधम 
श्रेणी का व्यक्ति होता है। इसमे विदृपक की लीलाएं प्रचुर मात्रा में होती है। तीपरे 
झक में पीछ भर्दे भ्रौर चौथे प्रक मे नायक की क्रीड़ाड्रो प्रदर्शन होता है । 

(6) प्रकरशिका--प्रकरशिका लगभग नाटक का एक भेद होता है, जिस 
नायक के रूप में सार्थवाह (सेठ) की क्रीड़ाओों का प्रदर्शन किया जाता है । सामिका 
उसी की जाति की कोई स्त्री होती है । हे 

(7) हल्लोश--हल्लीश में एक भ्रक और सात से दस तक स्त्रीपात्न होते 
है । इसका भायक उदात्त वाणी का होता है । इसमे कंशिकी दुत्ति की प्रधानता रहती 
है । इसमे 'मुख झौर निर्वहण” केवल दो ही सम्धियों का योग पर्याप्त है। इसमे या: 
ताल, लय, आदि की प्रचुरता रहती है ॥ 

(१8) भाशिका--भाणिका में एक झक होता है और उसमे कुंशिवी तथा 
भारती जृत्तियों की ही योजना की जाती है । इसमे सुन्दर नेपथ्य की रचना पर विशेष 
ध्यान दिया जाता है और सुख झोर निवहए। सन्धियों का हो विधान किया जाता हैँ 
नापिका उदात्त प्रकृति की रमणी होती है श्र तायक भीच वशोद्भव व्यक्ति होती 
है। इस प्रकार सात नाट्यागो का विघान किया जाता है. जिन्हें 'अगसप्तक' कीं 
जाता है । थे इस प्रकार हैं---() उपन्यास, (2) विन्यास, (3) विदोध, (4) साध्वेस, 
(5) समर्पण, (6) निद्धत्ति और (7) सहार । 


नाटक 
“वाश्येपु नाटक रम्यम! कहकर सस्कृत प्राचार्यों ने नाटक विधा की चूस 
प्रशंसा वी है । यदि सूक्ष्म इप्टि से देसा जाए तो भारतीय काब्य-शास्त्र का यदुफ 
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हि.स भ््‌ ४ 
ही नाटक को लेकर हुमा है। ग्रव तक उपलब्ध ग्रन्थीषमें 2०22, 
ही भारत की प्राचीनतम काव्य-शास्त्र-हृति मानों जा। हु है 
है कि उतत प्रन्य॒ में नाटफ विधा का सामोपाज़ू चित्रण प्र। हि 
यह तख्य इस बात का प्रमाण है कि भरतमुनि के समय तक नाटक साहित्य अपने 
पूर्ण यौवन को भ्राप्त कर चुका होगा, क्योकि लक्ष्य ग्रन्थों के आधार पर ही लक्षण 
ग्रन्थों का निर्मार किया जाता हैं। जब भरतमुनि प्रपने नाट्य-शास्त्र की रचना 
कर रहे होंगे, तव निश्चित रूप से उनके समक्ष अनेक उत्कृष्ट कोटि के नाटक रह 
होंगे भर भ्रभिनय की विशिन्न शैलियों का मूभपात हो चुका होगा, जिन्हें भरतमुनि 
नें पपने ग्रन्थ में व्यवस्थित रूप से भ्रकित कर दिया होगा । 






जहाँ तक काव्य की अन्य विधाप्नी की तुलना में नाटक की रमणीयता का 
प्रश्न है, वह सकारण है । काररा स्पष्ट हैं कि पादय ग्रन्थों से भ्रानन्‍्दनन्‍लाभ के लिए 
पाठक का सुशिक्षित एवं साक्षर होना प्रावश्यव है, जबकि नाटक का श्रानन्द शिक्षित 
एवं प्रशिक्षित, साक्षर प्रथवा निरक्षर कोई भी व्यक्ति प्रक्षागरह मे जाकर मब्चित 
होते नाटक को देसकर प्राप्त बर सकता है। दूसरे, रूपक बिधा के ब्रतिरिक्त काव्य 
को प्रन्य विघामों से सुख प्राप्त करने के लिए सहृदय सामाजिक में उ्वेरा कह्पता 
शक्ति का होना ग्रावश्यक है । उसे भावानुरूप वातावरण की कल्पना स्वयम्‌ करती 
पड़ती है। कविता प्रादि में या तो वातावरण की रचना ही नहीं करी जाती या 
फिर प्रवन्धादि काव्यों व उपन्यासों प्रादि मे वातावरण का निर्माण्ण क्रिया हुमा 
होता भी है तो उसके स्वरूप की कल्पना तो पाठक या थोता को करनी ही होती है । 
उदाहरण के लिए किसी प्रवन्ध काव्य में जैसलमेर के महस्यल का चित्रण है । 
उममें ऊँचे-ऊँचे टीलों, लेजड़ियों, विपोलियो प्रादि के साथ ऊँटों, टीलो पर दृष्ट 
मरीचिकाप्रों आदि का चित्रण है किन्तु जब किसी पाठक या श्रोता ने उक्त वस्तुपओ 
स्थानों, द्रुमो आदि का भ्रवलोकन ही नहीं किया है तो वह उनके स्वरूप की कल्पना 
ही कर सकेगा जबकि नाटक में उपयुक्त समस्त वातावरण उसकी आँखों के सामने 
होगा । फलतः उसमे प्रमाता सहज भाव से अपने चित्त को रमा सकने में समर्थ 
होधा । इसी प्रकार राजा, रक, मन्‍्नती, सासद, सचिवालय, नेतृत्व वर्ग एवं उनके झृत्य 
श्रादि नाटक में नेत्र-्योचर होने के कारण अधिक प्रभावीत्पादक होगे अपेक्षाइत 
अध्य काव्य में अकित वर्णानी एवं विवरणों के। श्रतः स्पष्ट है कि माटक लोक- 
प्रियता में काव्य-समुदाय की अग्रणी विधा है। श्राज के वेज्ञानिक युग्र में फिल्‍मों 
की लोक-प्रियता का यही रहस्य है । यह दूसरी बात है कि फिल्‍मे भ्भी साहित्य में 
अपना उपयुक्त स्थान नही वना पायी हैं। नाटक को लोकप्रियता का तीसरा 
कारण उसमे संगीत का सन्निवेज्ञ भी है! यद्यपि आजकल नाटकों में गीतों का 
बहिष्कार कर दिया गया है किन्तु जिस समय यह उक्ति कही गयी थी, उस समय 
नाठकों भे पद्म एवं संगीत को भी समाहित किया जाता था और आजकल किल्‍मों में 
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भ्रथवा जीवन की घटनाओं से है, जो लोक-विश्वुत और ऐतिहासिक या पौराणिक 
महापुरुष रहा हो, जन-समुदाय जिसे मार्गंदर्शक श्रौर पूज्य मानता हो तथा जिसका 
जीवन-चरित , मानव-जीवन की विभिन्न भ्रवस्थाओ का प्रतिनिधित्व करने की क्षमता 
रखता हो। प्रख्यात इतिदृत्त के प्रमुख पात्र इस प्रकार के होते हैं कि उनके जन्म, 
मृत्यु एवं कृत्यों की पुष्ठि इतिहास, पुराण झबवा जनश्रुति द्वारा की जा सके । 

(ख) उत्पाध--उत्पाद्य' इतिदृत्त से तात्पयं कत्पित कथावस्तु से होता है । 
भाटककार समाज का एक प्रमुख भंग होता हे । वह सामाजिक कार्य-कलापों का 
अपनी पारदर्शी दृध्टि से निरीक्षण एवं परीक्षण करता है शौर उनकी ग्रच्छाइयो 
भ्रथवा चुराइयों का लेखा-जोखा रखता है। उन्ही कार्य-कलापों की सम्यक्‌ अ्रभिव्यक्ति 
के लिए वह इतिदृत एवं पात्रों की कल्पना करता है। ऐसे इतिबृत्त की पुष्टि इतिहास 
से नही होती । ऐसे नाटकों में वर्णित विचार या भाव तो सामाजिक जीवन में 
घटित हुए हैं प्रथवा घटित हो सकते हैं, श्रतः सत्य होते है किन्तु उनमें प्रस्तुत 
घटनाझ्रों एवं पात्रों के नाम-रूपों का कहीं अ्रस्तित्व नहीं होता । वे केवल सम्बद्ध 
नाटक में ही उपलब्ध होते हैं तथा कवि-मस्तिष्क की उपज होते हैं। इसी झ्राधार 

पर इस प्रकार के इतिवृत्त को उत्पाद्य या काल्पनिक कथावस्तु के नाम से प्रभिद्ि 
किया जाता है । - 

(ग) मिश्ष--मिश्र कथावस्तु में इतिहास-प्रसिद्ध प्रख्यात इतिहत्त रौर कवि- 
कल्पित कथानक का सम्यक्‌ सम्मिश्रण इस प्रकार किया जाता है कि उसके गठन में 
कही भी प्रवरोध नही श्रा पाता और क्रमबद्ध रूप में अपने फल की औ्रोर भ्रग्नेसर 
होता है । इसे यों कहा जा सकता है कि मुख्य कथावस्तु की कुछ घटनाएँ ऐतिहासिक 
प्रथवा पौराणिक होती हैं श्रौर कुछ घटनाग्रो की नाठक में रोचकता लाने के लिए 
लेखक कत्पना कर लेता है । उक्त दोनो प्रकार के इतिछत्तो का योग होने के कारण 
इस प्रकार की कथावस्तु को मिश्र कथावस्तु कहा जाता है 
(2) अधिकारी या नेता के आधार पर 
- -, , अधिकारी ग्रथवा नेता के भ्राधार पर भी भाठक की कंघावस्तु का विभाजन 
किया. जाता है । इस आधार पर कथावस्तु को दो भागों में विभाजित किया जाता 
है---(क) प्राधिकारिक कथावस्तु और (ख) प्रासंगिक कथावस्तु । 

(क) झाधिकारिक कथावस्तु--नाटक के फ़ल को अधिकार कहा जाता है 
- श्रौर उस फल्न के उपभोक्ता को अधिकारी कहा जाता हैं। फलत- श्रधिकारी के 
जीवन से सम्बद्ध कथावस्तु को झाधिकारिक कथावस्तु के नाम से अ्भिहित किया 
जाता है । इसे यो भी स्पध्ट किया जा सकता है कि जो कथावस्तु नायक या नेता 
का प्रश्रय लेकर चलती है तथा जो नाटक के प्रारम्भ से लेकर श्रन्त तक अ्रवाध गति 

, न चेलती है, उसे श्राधिकारिक ' कथावस्तु कहा जाता है। उदाहरगार्थ प्रसाद के 
चन्द्रमुप्त नाठक में चन्द्रगुप्त का जीवन-इतच आधिकारिक वाधावस्तु के अन्तर्गत 
रिगशित होगा । 
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(एप) प्रासंगिक कथावस्तु--मनुष्य एक सामाजिक प्राणी होता है। वह बाई 
राजा हो श्रथवा रक, उसका जीवन समाज-निरपेक्ष नहीं रह सकता। फत वह 
के जीवन से सम्बद्ध कपानक के विकास के लिए पन्य छोटी-बड़ी घटनाओं की 
समावेश नाटककार को श्रपने नाटक में करना पड़ता है। उनके विना प्राधिराति 
कथावस्तु का विकास सम्भव नही हो पाता । फलत; उन समस्त झोटेव्वडे वात 
को समवेत रूप में प्रासमिक कथावस्तु कहा जाता है। प्रासंगिक कथावस्तु के ह 
भाग होते हैं। एक प्रासंगिक कथा-वस्तु, जो प्रायः प्रतिनायक से सम्बद्ध होती रा 
झ्राधिकारिक कयावस्तु के प्रारम्भ होते के कुछ पश्चात्‌ प्रारम्भ होती है रे 
श्राधिकारिक कथावस्तु वी समाप्ति से पूर्व ही समाप्त हो जाती है | इसके मप्र को 
प्रन्य घटनाओं का भी ययावश्यकता और यथास्थान माटवाकार संयोजन करता कक 
है जो झपना कार्य पूर्ण कर समाप्त होती रहती हैं। इन संब कथानको को सगे 
रूप में प्रासंगिक कथावस्तु कहा जाता है । 

(3) अ्रभिनय के आ्राधार पर ५ 

जीवन एक रहस्यमय प्रक्रिया होता है। उसमें झनेक प्रकार की 350 
घटित होती रहती है । उनमे से कुछ ऐसी भी घटनाएँ होती हैं, जिंतका पका 
अभिनय फरना ग्रनुचित, झनेतिक प्रथवा श्रमंगलकारी होता है किन्तु दर्शको बह 
पाठकों को इनकी सूचना देना भी ग्रनिवायय होता है ॥ फलतः इस प्राघार पर ३ 
के दो भेद किये जाते हैं---(क) रश्य एवं (ख) सूच्य । 

(क) दृश्य कथावस्तु--नाटक में संजोयी गयी प्रायः समस्त कथावस्तु हा 
होती है भौर अनुकर्ता भ्पने प्भिनय एवं संवादों बेः माध्यम से उसे दृश्य के 
वस्तुतः वस्तु का दृश्य भाग ही उसका महत्त्वपूर्ण भ्रंग होता है किन्तु सूध्य कंगाद 5 
का भी प्रपना महत्त्व होता है । ५ 

(ख) सूच्य--प्राचीन ग्राचायों ने प्रत्यन्त विचार-विमशे के पश्चात्‌ ढरुध गा 
स्थलों और घटनाओं की सूची भ्रस्तुत की है, जिन्हें मझिच पर दिखाना वर्जित बते ; 
गया है। उनमें से कुछ स्थलो एवं पटनाओं के प्रदर्शन को तो भाज के विद्ञा्त 
सुलभ बना दिया है किन्तु फिर भी कुछ तथ्यों की सूचना तो देनी हीं पड़ती 
उसके लिए आचायों ने पांच प्रकार, के साधनों का विधान किया हैं; गा 
0) विष्कम्मक, 6) प्रवेशक, (झा) चूलिका, (0 प्कमुख या प्रकात्य £ 
(२) भ्रंकावतार । 

- (0 विध्कम्भकू--विष्कम्भक में मध्यम झ्रयवा झधम श्रेणी के पात्र आते है 
यया--पुरोहित, अमात्य, कज्चुकी, ग्रामीण श्रादि । विष्कम्मक सर नादकों 4 
मुससन्धि की घटनापों की सूचना देने का कार्य करता है। प्मेक बार भविष्य 
घटित होने की सम्भावताओं की सूचना मी विष्कम्भक द्वारा ही प्रेधित की जाती है 
ऐसे दृश्य नाटक के प्रारम्भ अथवा प्रारम्भिक भ्रको के मध्य मे भाते हैं । 
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() प्रवेशक-प्रवेशक में भ्रधम श्रेणी के पात्र होते है। वे बोल-चाल की 
भाषा में रंगमञ्च पर बजित घटनाओं की सूचना देते है । ये पात्र दो भ्रकों के मध्य 
में ध्रथवा ' नाटक या प्रकरण के मध्य में श्राते है। उस अंश को प्रवेशक कहा 
जाता है । 

(तर) चूलिका--चूलिका में पात्र रगमञज्च पर उपस्थित न होकर परें के 
पीछे से प्रतभिनेय अथवा अन्य भ्रावश्यक सूचना देते है । ये पात्र उत्तम, मध्यम 
अ्रथवा श्रपम किसी भी श्रेणी के हो सकते हैं । 

(४) प्रंकमुख या भ्रंकास्य--जहाँ किसी एक शक की समाप्ति पर आगे भ्राने 
वाले झक की कथा की भूचना दी जाती है, वहाँ श्रकमुख या अकास्य होता है । 

(५) प्रंकावतार--जहाँ पहले श्रंक में अभिनय करने वाले पात्र रगमण्च ने 
बाहर जाकर पुनः रंगमझच पर उपस्थित होकर भगले भ्रक की कथा की सूचना 
देते हैं, वहाँ प्रंकावतार होता है । 


(4) अभिनय के झ्राधार पर 


नाटक की कथावस्तु का विस्तार सवादों के माध्यम से किया जाता है । 
फलत: संवादों के प्रतेक रूप होने के कारण कथावस्तु का स्वरूप भी उतने ही प्रकार 
का हो जाता है। इसके प्रमुख तीन भेद है--(क) सर्वश्राव्य, (ख) ध्रश्माव्य भ्रीर 
(ग) नियत शक्रात्य । 

(क) सर्वेक्षाष्य--कथा का वह भाग जिससे सम्बद्ध सभी संवाद सभी जनों 
के सुनने के लिए कहे जाते हैं, उसे सर्वेश्वाव्य कथावस्तु या सर्वेश्राव्य कथोपकथन 
कहा जाता है। , 

(ख) भ्रथाव्य--कथावस्तु का वह भाग जो सबके सुनने के लिए नहीं होता 
अशधाव्य कथावस्तु या कथोपकथन कहलाता है । इसे ही स्वगत कथन कहा जाता है । 
अस्तुत: कुछ परिस्थितियाँ ऐसी होती हैं, जिनका उत्थान-पतन व्यक्ति के प्रन्त.कररण 
में होता है। उसे केवल पात्र-विशेप ही जान सकता है, श्रन्य व्यक्ति नही किन्तु 
नाटककार के लिए यह भी आवश्यक है कि पात्र-विशेष के श्रान्तरिक इन्द्र से दर्शको 
को भवगत कराया जाए / इसके लिए स्वगत कथन ही एकसान उपाय है ! इसीलिए 
संस्कृत नाट्याचार्यों ने नाटकों मे स्वंगव कथन का विधान किया है। श्राजकल 
नाठकीं में स्वगत कथन को प्रस्वाभाविक माना जाता है और ऐसे कथनों को नाटकों 
में स्थान नही दिया जाता | इसके लिए एक यह रास्ता निकाला गया है कि पात्र के 
पम्तदन्द को प्रदर्शित करते के लिए उसके किसी अन्तरंग मित्र पात्र की कल्पता 
फर ली जातो है, जिसके सामने वह अपनी गोपनीय से भी ग्रोपरीय बात कह सके 
और अपने झन्तदेन्द् फो व्यक्त कर सके । 'इतना होते पर भी स्वगत कथन की 
अनिवायंता को नकारा नहीं छा सकता । प्त' सुझाव यह है कि वस्तु के गोपनीय 
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या पन्‍्तईस्द्वास्मम भाग स्वगत कथन के द्वारा वस्तु का विकास किया जावा बाहि! 
किस्तु स्वगत कथनों की भरमार नाटक में नही होनी चाहिए । पत्यन्त प्रावस्यक एव 
परम गोपनीय चिन्तन को स्वगत कथन के माध्यम से ध्यक्त करता चाहिएं। प्राजईी 
किस्मों में ऐसे प्रयोग देसे जा सकते हैं । है 

(य) नियत छाब्य--नियत श्राव्य वस्तु का बह प्रंश होता है जो बुद्ध या 
फो कहा जाना है और कुछ को नहीं । एसकी व्यवस्था दो प्रकार शो की जाती है' 
जिम्हे क्रमण' भ्रपवारित झ्ौर जनान्तिक कहा जाता है । भ्रपवारित में एक पात्र का 
वात्र के पास जाकर, जिसे कुछ कहना हो, भपनी बात कह देता है। ४ 2 
गोपनीय या गरूढ़ बात होती है। इसमे ऐसा प्रदर्शित किया जाता है कि पात्र ने मर 
बात पात्र के कान में कही है। जनान्तिक मे जिसके सामने बाते ने बहनी हो, उसकी 
ओर बीच की तीन भ्रेंगुलियाँ मुस पर लगा कर कह दी जाती है भौर इस यह 2 
प्रकट किया जाता है. कि उक्त कथन को केवल दर्गकी ने ही सुना है, गत 
उपस्थित भ्रन्य पाषो ने नहीं सुना है। इस प्रकार के कथन को आजकल प्र ' 
अस्वाभाविक माना जाता है और इन व्यवस्थाप्रो का परित्याग कर दिया गया पे 
इन दो के भ्रतिरिक्त एक झ्राकाशभाषित भी होता है, जो दूरस्थ प्रनुपस्थित 3.28 
लिए कुछ कहा जाता है । प्राजकल ऐसे सवादों को भी त्याग दिया गया है। 


कयावस्तु-संगठन 


प्राचीन भारतीय एवं पाश्चात्य आचार्यों ने कथावस्तु के सम्यक्‌ कप 
अत्यधिक बल दिया है। उनके ग्रनुसार सुसंगठित कथाबस्तु ही ताटर को कही वी 
बना सकती है। संगठन के ग्रभाव में बिखरी हुई घटनाएँ कही की ईर्ट कई 
रोडा, भानुमती ने कुनवा जोडा' की कहावत को ही चरितार्थ करेंगी । दूसरे, हक 
के भरभाव में वस्तु एव कार्य के उत्वान-पतन से दर्शकों के मनोंवेगों में जो हा 
अथवा आन्दोलन होना चाहिए, वह नही हो पाएगा । इसीलिए भारतीय * 
से अनेक नियमों का विधान किया है। उनके अनुसार वस्तु के सम्यस मु 
लिए कार्यावस्थाओं, श्र्थप्रकृतियों और संधियों का नाटककार को सम्यक्‌ एव है 
विधान करना चाहिए । उस्होंने इन तीतों के पौव-पाच भेद किये हैं, जितका पी 
परिचय निम्न प्रकार है-- 


कार्यावस्‍्थाएं कोई उें 
नाटक एक साहित्यिक विधा है और इसको रचना का कोई से के डँ 

होता है। इसो उद्देश्य को नाटफ़ मे फल कहा जाता है। नाटक का मुख्य मा 
पाग्र ग्र्यातु नायक उप्त फल को प्राप्त करता है। उसी फल आ्ाध्ति गे | 
किया गया व्यापार कार्य कहलाता है।, पाश्चात्य काव्य-्शास्त्र मेइसे ए कि 
(०५.००) कहते है । इस व्यापार के विस्तार को पाँच भागो में विभागितें कि 
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गया है । इसी विभाजन को नाटक की वस्तु की कार्यावसस्‍्थाएँ कहा जाता है। उक्त 
पाँच भेद इस प्रकार हैं--() प्रारम्भ, (2) प्रयत्न, (3) प्राप्त्याशा, (4) नियताप्ति 
और (5) फलागम 
() प्रारम्भ हि 

नाटक का प्रारम्भ इस प्रकार किया जाता है कि नायक को फल की कलक 
मिल जाती है झोर उसमें उस फल को प्राप्त करने वी उत्सुकता उत्पन्न हो जाती 
है। वस्तु का इतना श्रश प्रारम्भ कार्यावस्‍था के घन्तगंत ग्राता है। उदाहरणाय्थ, 
प्रसादजी के स्कन्दगुप्त नाटक को लिया जा सकता है जिसके प्रथम प्ंक में ही गरह- 
कलह, बर्बर हुए .के प्राक्ममश भोर सम्राट की कामुकता ग्रादि के कारण गुप्त 
साम्राज्य की स्थिति गम्भीर है और राष्ट्र का सम्मान संकट में है। नाटक के नायक 

स्कन्दगुप्त को इन समस्याम्रो के शमन की चिन्ता है । राष्ट्र के सम्मान की रक्षा ही 

नाटक का फल है। इसे प्रदर्शित कर खेखक ने प्रारम्भ! कार्यावस्‍था की सुन्दर स्थापना 
कीहै। 
(2) प्रयत्न 

फल का ग्राभास हो जाने के पश्चात्‌ नायक एवं उसके सहयोगी प्रन्य पात्र 
उस फल की प्राप्ति के लिए उद्योग प्रारम्भ कर देते है । इसी स्थिति में कथा का 
विस्तार होता है। नायक फल-प्राप्ति के लिए प्रयत्नशील होने लगता है। स्कन्दगुप्त 
नाटक का द्वितीय झक प्रयत्न कार्यावस्था का अच्छा उदाहरण है, जिसमे पड़्यन्त्र- 
कारियों को बन्‍्दी बनाना झौर स्वय सिहासनाझूड् हो कर अपनी सेना को शक्तिशाली 
बनाना वशित है। इसे राष्ट्र को निरापद करने का प्रयत्त कहा जा सकता है । 
(3) प्राप्याशा ह 

ब्राप्टपाशा कार्य की वह अवस्था होती है. जिसमें फल प्राप्ति में बाघाएँ एव 
आाशंकाएँ भ्र/ उपस्थित होती हैं । ऐसी स्थिति में भी नायक दोलायमान नहीं होता 
और मार्म में आने वाली बाधाम्नो का परिहार करने में तत्पर रहता है, जिससे उसे 
फल प्राप्ति की कुछ झ्राशा वेंधी रहती है । कार्य की इसी झवस्था को प्राप्त्याशा की 
संज्ञा से अभिहित किया जाता है । ॥। 


(4) नियताप्ति 

नियताप्ति कार्य की यह झवस्था होती है जिसमें फल प्राप्ति के मार्ग में ्यने 
वाली बाधाग्रो का पूर्णतया शमन हो जाता है और फल प्राप्ति का निश्चय हो 
जाता है परन्तु कार्य-ब्यापार चलता रहता है।.* 


(5) फलागम > 
फलागम कार्य की वह अवस्था होती है, जिसमें नाटक के . उद्देश्य की सम्यक्‌ 
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रूप से सिद्धि हो जाती है भौर सभी इच्छित फल प्राप्त हो जाते है। यधा--सकदेगुलत 
की हूएों पर विजय, ग्रह-कऋलह का शमन झौर राष्ट्र केः सम्मान की पूंतगा रक्षा, 
जैसे कि खिगिल को दचनवद्ध कर कि वे कभी भारत पर प्राक्रमण नहीं करे, 
मुक्त कर प्रपने देश में भेज दिया जाता है । यही स्कन्‍्दगुप्त नाटक का फल है! 
श्रय-प्रक तियाँ 

साहित्यदपंशकार के भनुसार कार्य की सिद्धि केः लिए जिन साधनों का प्रयोग 
किया जाता है, उन्हे भर्थ-प्रकृतियाँ कहा जाता है। यथा--'प्र्यप्रकृतयः पंच प्रयोजन: 
सिद्धिन्हेतव” । इस प्रकार कार्य का फल नाटक का प्रयोजन है भर परपे-प्रकृतियाँ 
उसकी सिद्धि की हेतु हैं। इमे यो भी स्पष्ट किया जा सकता है कि प्रर्यप्रकृतियाँ करा: 
वस्तु के ही गौण प्ंग हैं, जो प्राधिकारिक कथावस्तु को कार्य फी ओर प्रश्रमर होते 
में उसका सहयोग करते हैं। संस्कृत झ्राचायों ने इसके भी पाँच भेद किये हैं। यधा-7 
() बीज, (2) बिन्दु, (3) पताका, (4) प्रकरी झौर (5) कार्य । 
() बीज 

कार्य का वह हेतु शिसका प्रारम्भ कार्यावस्‍था में बपन कर दिया जाता है। 
वह उस अवस्था मे भ्रत्यन्त सूक्ष्म रूप में होता है किन्तु धीरे-धीरे उसका विस्तार 
होने लगता है | इसीलिए इस हेतु को 'बीज” नाम से प्रभिहिंत किया गया हैं गयोर्कि 
जिस प्रकार किसी बीज का विस्तार झन्ततः एक विशालकाय शृक्ष के रूप में हो जाता 
है, उसी तरह नाटक के 'वीज' हेतु का विस्तार होता है । स्कन्दग्रुप्त नाटक में जब 
स्कन्दगुष्त पूछता है---'प्रधिकार का उपयोग करें॥ वह भी किसलिए !! ते 
पणंगुप्त भ्रधिकारयुक्त वाणी मे उत्तर देता है--'किसलिए ! त्रस्त प्रजा की रक्षा 
के लिए, शिशुपो को हँसाने के लिए, सतीत्व के सम्मान के लिए, देवता, ब्राह्मण, गीं 
की मर्यादा में विश्वास के लिए, आतक से प्रकृति को झ्राश्वामन देते के लिए। 
आपको प्रधिकारों का उपभोग करना होगा ।” पर्णादत्त के इस कथन से स्कत्दगु्ण 
नाटक के बीज का वपन हो जाता है । 
(2) बिन्दु * 
प्राधिकारिक कथावस्तु का बीज के द्वारा सूजपात हो जाने पर रूपा 
का जो भाग उसे विस्तार प्रदान करता है, उसे विस्दु प्र्थ-प्रकृति कहा बागी 
है। कथानक मे यह भ्रश तेल की बिन्दु के समान होता है, जो जल में ५६ 
कर उस पर चारो श्लोर फंल जाता है। नाटक का मह प्रंश भत्यन्त महत्त्वपूर्ण 
होता है। स्कन्‍्दगुप्त नाटक के प्रथम झक के ग्रस्तिम दृश्य से बिस्दु अनन्त 
का प्रारम्भ होता है, जहाँ मातृगुप्त का हूशो को आतकित करता ३038 
गोविन्दगुप्त के सहझा झा जाने से हूएों का भाग जाना प्लौर मालव-विजय के 
प्रवान्तर प्रसंग का समावेश झादि राष्ट्र को निष्कण्टक बनाने के प्रयासों को 'बिई 
बड़ा जा सकता है, जो अन्त तक अधिक से अधिक विस्तृत होता चला जाता है। 
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(3) पताका 

वस्तु-विभाजन के प्रसंग में कथा-वस्तु के दो भेद किये गये थे, भ्राधिकारिक 
एवं प्रासंगिक । यह प्रासंगिक रथावस्तु ही पताका भर्थ-प्रकृति कहलाती है । साहित्य- 
दर्षणकार ने ऐसी ही व्याख्या की है--“व्यापि प्रासगिक दत्त पताका ।/ पताका उस 
प्रासंगिक कथावस्तु को कहेंगे, जो मुख्य कथा को विस्तार देने और फलप्राप्ति मे 
रोचकरता एवं सहयोग प्रदान करने का कार्य करती है । स्कन्दगुप्त नाटक में वस्धुवर्मा 
का प्रसंग पताका भर्थ-प्रकृति है, जो भाधिकारिक कथयावस्तु के प्रारम्भ होने के कुछ 
पश्चात्‌ प्रारम्भ होती है भौर गर्भ-सन्धि के च्ासन्‍न्पास समाप्त हो जाती है। इस 
प्रसंग का एकमात्र उद्देश्य स्कन्दगुप्त को लक्ष्यन्प्राष्ति में सहायता देना है । इससे 
भिन्न बन्धु वर्मा का प्पना कोई उद्देश्य नहीं है । श्रत: यह 'पताका” का उत्तम 
उदाहरण है । 
(4) प्रकरी 

भाधिफारिक कथावस्तु के विस्तार और फल-प्राप्ति की पुष्टि के लिए जिन 
छोटे-छोटे बत्तों का समायोजन नाटक में किया जाता है, उन्हे प्रकरी अर्थ-प्रकृति कहा 
जाता है । ये कथानक कुछ समय के लिए भाते है और भपने कार्य का सम्पादन कर 
समाप्त हो जाते हैं । स्कन्दगुप्त नाटक में शवंनाग, मातृगुप्त, घातुत्तेन आदि के 
प्रमंग प्रकरी के अस्तर्गत ही परियरित होगे । 


(5) कार्य 

जिसकी सिद्धि के लिए नाटक के समस्त कलेवर का आयोजन किया जाता 
हैं, वही नाटक का कार्य कहलाता है। ग्राघुनिक युग में इसे ही उद्देश्य कहा जाता 
है। कार्यावस्थाओं में यही फल कहा जाता है। स्कन्दगुप्त नाटक मे राष्ट्र को 
निरापद बनाना हो उसका कार्य है। खिगल की पराजय और देश-निप्कासन 
स्कन्दगुप्त नाटक का कार्स है । 

सन्धियाँ 

सन्धि' का श्रर्थ होता है जोड़ प्र्थात्‌ दो वस्तुझ्नों को जोड़ने का कार्य जो 
विधा करती है, उसे सन्धि कहा जाता है। नाठक में भी सन्धियों से यही तात्पर्य हैं । 
प्राचीन झादायों ने वस्तु गठन के लिए जिन कार्यावस्थाप्रों और अर्थप्रकृतियों का 
विधान किया है, उनका योग यथास्थान भली-भाँति बना रहे, वे नाटक में स्वछन्द 
और विखरी-बिखरी सी न जान पड़े, इस इप्टि से उन्हें सुगठित रखने के लिए 
सन्धियो का भी विधान किया है। इनकी संख्या भी पाँच ही निर्धारित की गयी है, 
पधा--(]) मुख, (2) प्रतिमुख, (3) गर्भ, (4) विमशे और (5) निर्वेहएण । 
() मुख * हा हैं 

मुख सन्धि प्रारम्भ नामक कार्यावस्‍था औौर अर्थ के प्रमुख हेतु बीज को 
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जोडने का कार्य करती है। परत स्पष्ट है कि प्रारम्भ! नाम बा्याबर्दा प्र 
द्वीज' मामक प्र्भ-प्रदृति समान शप से एक स्पल पर घौर एक फल के निए 
संगुम्फित हो, इसकी सिद्धि मुस् सस्धि के द्वारा की जाती है। विश्वनाथ वेद 
सन्धि फा लक्षण इस प्रकार दिया टै--मुर्स बीज-समुत्मत्तिततिर्धरस-सम्मदा ४ 
स्कन्‍्दगुप्त नाटक के प्रघम प्रक की समाप्ति सक्र प्रारम्म कायविस्था, दोज प्र 
प्रकृति भौर मुस-गन्धि का सुन्दर समन्वय हुप्रा है। स्कल्दगुप्त के जीते जी मात 
का कुछ न बिगड़ सकेगा । प्रकेला स्कन्दगुप्त मालव की रक्षा के लिए सम्रद है। 
भ्रादि संवाद इसके उदाहरण हैं । 
(2) प्रतिमुख सन्धि 

जहाँ प्रयत्म नामक यायविस्था भौर विस्दु नामझ धर्षप्रशति काम स्याए 
को प्रग्रसर करते हुए दृत्टिगत होते हैं-वह प्रतिमुस सन्धि होती है । इस ध 
कुछ लथ्य भौर कुछ भ्लद्ष्य रूप मे विकगित होता हुप्रा प्रतीत होता है ब्ौर तय 
फल-प्राप्ति के लिए प्रयरनशील दिसाई देता है । स्कन्‍्दगुप्त नाटक में | छत्दगुप्त 
समक्ष प्रपणन्‍्च बुद्धि, शर्वनाम, जयमाला प्रादि के पद्यम्त्र प्लौर हुएों का घाए 
प्रादि स्तन्दगुप्त को इनके शमन के लिए प्रग्रसर करने हैं। यही पर प्रतिमुतत मर 
का प्रवेश हो जाता है । 
(3) गर्भ सन्धि हु 

गर्भ सन्धि प्राप्त्याशां नामक कार्यावस्‍था और पताका नामक प्रथम पु 
जोड़ने का कार्य करती है। इस सन्धि का यह लक्षण है कि इसमे कार्य भयवा के 
गर्मस्थ हो जाता है और बीज हेतु का बार-वार ध्न्वेशश किया जीता हे ( 
प्रकार के तिरोभाव श्रौर प्राविर्भाव की स्थिति को गर्म सस्थि के पन्तगगंत पर 
किया जाता है । स्कन्‍्दगुप्त नाटक मे जब माध मे प्रनन्तदेवी, पुरगुप्त, रे 
और भटाक का सम्मेलन होता है, वही से गर्भ सम्धि का प्रारम्भ होता है बय 
यहाँ से वार-बार बीज का प्राविर्भाव और तिरोभाव होने लगता है । इनके 
से फल्न-प्राप्ति की श्राशका होते लगती है किन्तु दूसरी ओर स्कन्धगुप्त कै पल । 
देखकर फल-प्राप्ति की श्राशा होने लगती है। यह स्थिति नाटक के चतुर्थ ५५ 
द्वितीय दृश्य तक चलती है । यही पर गर्भ सम्धि समाप्त होती है | 
(4) विमर्श सन्धि ध 

विमर्श सन्धि नियताप्ति और प्रकरी को जोडने वा कार्य करती है। ई 

प्रन्त्गत बीज का अ्रधिक विस्तार होता है किन्तु उसके फलित होने से पहेई 

बाधाएँ ग्रा जाती हैं । संघर्ष, विमर्श एवं भ्रन्तविश्लेपण की स्थितियाँ उत्तन्न होदी 
किन्तु सन्धि की समात्ति तक प्राय, समस्त बाधाओं का शमन हीं जाता हैं की 
फल-प्राप्ति की श्राशा निश्चित हो जाती है। यथा ---स्कन्दगरुप्त नाटक म 
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अंक के तीसरे दृश्य में विपन्नावस्था मे मजच पर उपस्थित होता है भोर भगवान्‌ से 
अ्रवलम्व देने की प्रार्थना फरता है। उस समय लगने लगता है कि फल की प्राप्ति 
स्कन्दगुप्त को नहीं होगी किन्तु कुछ समय पश्चात्‌ विपक्ष के दुर्बल हो जाने, भटादं 
के हृदय परिवर्तन, भौर स्कन्दग्रुप्त के समक्ष समर्पण से विपत्ति-काल टल जाता है । 
महाँ तक विमर्श सन्धि चलती है । 


(5) निर्वहण सन्धि 

निर्वहगा सन्धि में फलागम नामक कार्योवसस्‍्था श्रौर कार्य नामक प्रथ॑-प्रकृति 
का मेल होता है | फल-प्राप्ति के मार्ग में श्रायी हुई रही-सही बाधाएँ भी निरस्त 

- ही जाती हैं भौर भ्रन्तत* नायक को फल-प्राप्ति हो जाती है। इस प्रकार नाटककार 

का उद्देश्य पूर्ण हो जाता है झौर नाटक भी समाप्त हो जाता है। स्कन्दग्रुप्त नाटक 
में विजया की प्रात्महत्या, पुरमुप्त श्ौर भ्रनन्तदेवी को बन्दी बना लेना, भटार्क का 
स्कन्दगुप्त के प्रनुकूल हो जाना झादि के कारण स्कन्दगुप्त खिगिल को परास्‍्त करने 
में मफल होता है भौर इस प्रकार राष्ट्र को मिरापद बनाने रूपी फल की प्राप्ति हो 
जाती है । 

उपयूक्त विवरणो से स्पष्ट है कि प्राचोन भ्राचाय॑ वस्तु-संगठन को कितना 
प्रधिक महत्त्व देते थे किन्तु झ्राजकल झ्राधुनिक नाटको में इस प्रकार की व्यवस्था को 
कोई विशेष्र महत्त्व नहीं दिया जाता। इसका तात्पर्य यह नहीं है कि आधुनिक 
नाटककार क्थामंगठन को महत्त्व नहीं देते किन्तु उनका वस्तु-सगठन ग्रपने ढंग से 
होता है भ्ौर उनमें मुख्यत*” भारतीय एवं पराश्चात्य कथासंगठन के तत्त्वों का समान 
रूप से मिश्रण कर प्रयोग किया जाता है । 


हर (2) नेता 

भारतीय प्राचार्यों ने नाटक का दूसरा तत्त्व निता' माना है। यहाँ पर, जहाँ 
तक मैं समभता हूँ, 'नेता” शब्द का पारिभाषिक रूप में प्रयोग झिया गया है। नेता 
वह होता है, जो किसी का नेतृत्व करे । ग्रत: नेता' शब्द के साथ उसके प्रनुभरण- 
कर्त्ाश्नों का ग्रहण हो जाता है। इसके साथ ही नेता के विरोधी भी होते हैं । इस 
भ्राघार पर हम प्रतिवायक और उसके अनुसरणकर्त्ताओ को ग्रहएा कर सकते है । 
अतः स्पष्ट है कि “नेता! शब्द से नाट्याचार्यों का प्रभिप्राय नाटक में झ्ाये समस्त पात्रों 
एवं उनके चरित्र-चित्रए से रहा है । यही कारण है कि इस शीर्षक के अस्तर्गत नायक, 
नाविका, अतिनायक, शकार, विदूषक, कछ्चुकी प्रादि पात्रों का विस्तृत विवेचन 
प्रस्तुत किया गया है। नायक एवं नायिका के विभिन्न भेदो, उनके गुणों श्रादि का 
बहुत सुन्दर विवेचन हमे नाट्य ग्रन्थों में उपलब्ध होता है ! इस विवेवन से हम यह 
निष्कर्थ निक्राल सकते हैं कि भारतीय सनोपी ऐसे नायक की कल्पना करके चलते थे, 
जिसते जन-मावस अत्यधिक प्रभावित हो तथा-नाटककार जो कुछ जनता से करवाना 
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चाहता है, उसे सम्पन्न करवाने में सफल हो सके । यह तो सभी आराचार्यों का गाढ़ा 
है, चाहे वे प्राच्य हो या पाश्चात्य, कि मायक्र नाटक की छुरी का काम करा है 
नाटक का समस्त घटना-चक्र उसके चारों ओर घूमता है | वह घटता-चक्र के अनुगा 
सचररा नही करता, बल्कि उसके व्यक्तित्व के अनुकूल नाटक की घटनाएँ घटित होती 
है । फलत नाटककार नायक के उदात्त चरित्र का उद्घाटन बरता है। प्राची 
आ्राचायों का मानना था कि नाटक का नायक प्रख्यात इतिद्वास-छुरुण होना चाह 
किन्तु आजकल इस धारणा को अस्वीकार कर दिया गया है शौर नाटक मे सामाल 
जन भी नायक के रूप मे प्रस्तुत किया जाने लगा है। लक्ष्मीनारायण मिश्र की 'पिखूर 
की होली” का नायक एक सामान्य व्यक्ति ही कहा जा संकता है । प्राचीन मान्यता 
के आधार पर नादयाचार्यो ने नायक को चार श्रेणियों मे विभाजित किया है “7 
() धीरोदात्त, (2) धीरलधित, (3) धीरप्रशान्त, और (4) धीरोढ्धत । 


(]) धीरोदात्त 


नाटक में धीरीदात्त नायक को सर्वोच्च कोटि का नायक मार्ती जाता है 


'साहित्य-दर्षण' भे कविराज विखनाथ ने घीरोदातत नायक का लक्षण ईर्त शा 
दिया है +- 


झविकत्थन: क्षमावानतिगम्भीरों महासत्त्व: । 
स्थेयान्निगूढमानो धीरोदात्तो इढब्नतः कथितः ॥ 
(सा दर्पण 3/32 


अर्थात्‌--धी रोदात्त नायक आत्मश्लाघा नही करता पर्था वह अपने गुर 
की स्वय प्रशसा नही करता है । वह क्षमाशील होता है । ग्म्भीरता से झलंछत 
है श्र्षाव्‌ 'क्षणों रुप्टा क्षणों तुप्टा' जैसे अबगुण से विरहित रहता हैं भौर की 
समभ-बूक के साथ निर्णय लेने वाला महामानव होता है, क्योंकि वह हर्ष शोकारि न्‍ 
भोवों से अप्रभावित रहता है श्र्थात्‌ सफलता पर गे नही करता श्र असफलता है 
निराश नही होता । वह अपने कार्यों में स्थिर रहता है । वह अत्यन्त स्वामिमाती 
होता हैं। अपने सकेल्‍प या वचन पर इट रहता है। ऐसे व्यक्ति को घीरोदात्त गर्मी 
कहा जाता है । ऐसा व्यक्ति प्रायः राजवशी होता है । 'ह्करदगुप्त' नाटक का ६28 
स्कन्दगुप्त धीरोदात्त नायक है । 
(2) घीरललित 


घीरललित नायक, जैसाकि शीर्षक से ही स्पष्ट है, कदयात्रिय एवं विश 
प्रश्धत्ति फा होता है। ऐसे नायक का स्वभाव अत्यन्त मृदुल एवं सुखी होता है । ऐहा 
नायक कलाश्रिय ही नही भ्रपितु कलाविद भी होता है । संगीत से विशेष लगाव देता 
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है। दृष्यन्त एवं वत्सराज उदयन इसी प्रकार के नायक हैं। यथा :-- 
निश्चिस्तो मृदुरनि्श कलापरो घीरललित: स्यात्‌त। 
(सा. दंगा 3, 35) 


(3) धीरप्रशान्त 
धीरप्रभान्त नायक में नायकोचित गुणो के साथ-साथ यह विश्वेयता होती कै 
कि वह अत्यन्त शान्त प्रद्कत्ति का होता है। कभी भी ग्रपने ऊपर अह्रप्रसन्नवा एव 
बिन्नता को हावो नही होने देता । झाचार्यों का अ्भिमत है हि ऐसा सायद राडबंधी 
क्षत्रिय म होकर कोई ब्राह्मण, वशिक्‌ भ्रथवा सचिवादि होता हैं? धमिक ने स्प्प्द 
करते हुए लिखा है :---विप्रवरिग्सचिवादि । हिन्दी नाटकों में दे दायक का प्रभाव 
सा मिलता हैं । यथा :--- 
सामान्य ग्रुणभू याव्‌ द्विजातिको धीर-प्रगात्तः स्थातू | 
दपग्य 3, 34) 
(4) धीरीद्धत 
धीरोद्धत नायक नेतिकता-विहीन, छली, प्रपंच्ी ए्ं माजत्री दीठा £। टेसकी 
प्रदृत्ति उग्र, चपल एवं अहकार य्रुत होती है। प्रत्मश्ताया का यू इसमें कूटनदूड कर 
भरा रहता है । इसे अपने वल ओर वेभव पर बड़ा गय होदा है क्र कब भी श्रवसर 
मिलता है गर्वोक्तियाँ करने लगता है। सुरा, सम्पति एव झुस्दरी ढा प्रेमी ढोगा £ । 
एक प्रकार से ऐसा तायक अ्रान्त संसार में विचस्ख छर्े रखा हीवा है । माटककार 
विशेषकर भारतीय संस्कृति के प्रनुरूप नाटक लिखने वादे शेयर ट्रेम शाबक की सृष्टि 
अपने माटको में नहीं करते । हाँ ! प्रतितायक के रुप हैं द्रात्र, 2 पात्र की प्रस्तत 
किया जाता रहा है। महाकाव्यों मे रावण, खगुछ कटर का भटाके ऐस 
प्रतिनायक हैं। साहित्य दर्पण में धीरोद्धन हे खक्षर झा >छार प्रूत किये है ०५ 
भाया-पर : _ प्रचण्डश्प्तोकार-र्-अथिष्ट: 
आत्मश्लाघा-निरतो बोरसंबीशंदद८: कवि: ; गा 


सा, दर्पसण 5, हं' 
हे द्राधार धर नर खाल 
दाधर 


डाथ्िका की ब्राखि द्वी नई 
डिमाडिद दिया हे 


भारतीय झआाचारयों ने शंगार रस 2 कल हाट "अं 
का वर्गकरण प्रस्तुत किया है। इेठ अः्ट। 

फल होता है । ऐसे नायकों वो भी ऋण छह & 
()) भ्रनुकुल, (2) दक्षिण, (3) हट ##* (4 हट 4 
(|) अनुकूल नायक 


एवं गढ़ 

उम्का व्यवह्र परल, सदय एवं भ्रच्चा होता है ड्न्ति अधान रानी था पटरानी ढ़ 

विश्वेष प्यान रस्ता है। उसमे डुच् ऐसे गुरों का सन्निवेश किया जाता है किक 
यों असन्न रखने *े मे सफ़लता आप्ठ करता है । 


वा दिशित तो , है करता है | तह क्रेवल अपनी पत्नी था प्रेषित 
कि पे अन्य नायिकाग्रो है अम-सम्कन्ध रत है। 


कः किन्तु अर 
इसकी महत्ता इसी बात के निहित रहती है # नहे अपने श्रेमर-व्थापार को बुत 
4 


(4) धृष्ट नाय: ' 
ऐसा नायक स्प्रष्ट रूप हे डैराचारी आर नि्तज्ज होता है। हुराजुदती है 
ते हैं 
पाध्य होते ह ; 
केतिप्य भन्‍्य विशिष्ट पराज 
(3) अतिनायक 


में अवगुरों 
यह प्रत्र चायक का अतिददटी होता है और नायक की तुलना में ॥ 
अं आगार होता है. तथा फेल-आरप्ति के गवक के मा मे उधाएँ उपस्थित करता 
है । धर में प्राय, घीरोदत क्के सक्षण होते हैं । 


(2) बिट- 
मुत्रि के विट' के. वक्ष इस प्रकार अस्तुत क्विये हैं-- 
'चार-कुशल: मर देक्षिण: कवि: | 
ऊहापोह क्षमो चाग्मी, उतुरश्च बिल वृ्‌॥ 
अति, कट! ऐसा फत्र होता जो वेश्याओ को प्रसन्न रखने में छुशल 


है के 

होता है ; यहे व्यवहार कुशल, >डरमावी और फैबिता करने काला हीता है । कक 

बातें करते मे जुर हर ऊहापोह क) स्थिति उत्पन्न फरने में दक्ष होता हैं । भाज- 
की म[ प्राय नही की जाती । 


पैट पात्र अनेक फैथाअसगो का है भोर बढाकू “इेत्ति का होता है । वह 
विदत रूप काला मोर सुगन्पप्रिय होता है । इसमे विवेक-बुद्धि का 20207 
यह क्रि क्रिस चात को मानना चाहिए और करित्त बात 
च्ाफ़ि कहा गया है- 


अलहपरियो बहुकथो, विख्फो गन्वसेवक: । 
- पाक शेपालेलल पर स्मृतः ॥ 


* ० 
पल 
न अत. 
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#:3+« « रन 
(4) शकार 
शकार श्वेत वस्ध्॒ घारण करता है और आभूपरणा-प्रिय होता, अकारण - 
क्रोध करने बाला और श्रकारणा ही प्रसन्न हो जाने वाला होता है। यहे भ्रधम पात्र 
होता है। विविध विकारों से युक्त होता है। संस्कृत प्राचार्य ऐसे पात्र से मागध 
भाषा के प्रयोग का निर्देश देते हैं, पथा--- 


उज्ज्वल-वस्प्राभरणः ऋुंध्यत्यनिमित्ततः प्रसीदति च । 

अधमो मायधभापी भवति शकारों बहु-विकारः ॥॥ 
(5) विदृपक 

ऐसे पात्र की सृष्टि हास्य-विनोद के लिए की जाती है। यह प्रायः नायक 

का मित्र होता है प्ौर इसका प्रवेश रतवास तक रहता है। ऐसा पात्र बामन, बडे 
दाँतों वाला, कुबड़ा, विकृत मुख बाला, पीली झ्राँखों वाला झ्ौर दोहरी वार्ते करने 
वाला होता है । विदूषक की यह विशेषता होती है कि बहू जहाँ एक श्लोर नायक का 
मनोरण्जन करता है, वहाँ दुसरी ओर प्रत्यक्ष या मनोरझ्जन के माध्यम से नायक 
का मार्गदर्शन भी करता है। नाटकों में यह प्रायः भोजनभट्ट (पेटू) के रूप से 
चित्रित किया जाता रहा है | यह सांकेतिक भाषा मे बाते करता है तथा तायक को 
प्रेम-प्रसंगो में परामर्श भी देता है । फलत. विद्वृषक नाटक का महत्त्वपूर्ण पात्र होता 
है। नाट्य-शास्त्र में इसका लक्षण इस प्रकार दिया है-- 


वामनो दन्तुरः कुब्जो द्विजिल्ली विकृताननः। 
खलति: पिंगलाक्षश्व स॒ विधेयों विदृषकः |। 


उपयुक्त पात्रों की श्राजकल कोई आवश्यकता नहीं समभी जाती | इस 
प्रकार के बात्मवरण की सृष्टि के लिए किसी भी थात्र का सहयोग लिया जा सकता 
है। फलतः उपयुक्त लक्षणों को घ्यान मे रख कर किसी पात्र की सृष्टि करने का 
प्रयास श्राजकल्ल त्याग दिया गया है । 

नापिका--चाहे किसी प्रकार के नाटक का सर्जद किया जाएं, उसमें नायिका 
की भृष्टि तो को ही जातो है। फलत: संस्कृत नाद्याचारयों ने नाम्रिकाम्रो का भी 
अत्यन्त विस्तृत एवं सूक्ष्म विश्लेपण किया है । भसतमुनि ने वाण्कि के लक्षण इस 
प्रकार प्रस्तुत किये हैं---, 


रूप-गुण-शी ल-यौवन-माधुयं-शक्ति-सम्पन्ना | 
विशदा स्निग्धा मधुरा, पेशल-वचनाभिरत-कण्ठी च ॥ 
योग्याइक्षुमिता " लयतालज्ञा रसेस्‍्तु संयुक्ता । 
३ एवंविध-पुरोयुक्ता, ' कर्त्तव्या नायिका तज्जैः ॥॥ हि 


62/काब्य 


अध्त--नायिका रूपदतो, गुर, शीतल, योवन, मथुरता शरीर शक्ति है कु 
होनी चाहिए। बह सईव प्म्त रहने वाली तथा स्निम्प, मधुर एवं भाव कसा 
बोलने वाली होनी चाहिए । उसे सगीत के लय-ताल का ज्ञात रसने वाली, रमेश 
एवं योग्य होना चाहिए । केवल ऐसे गुशो वाली नामिका ही वायक को आह 
करने में सफल हो सकती है । उसे श्रपने कर्॑व्य का भी शञान रहवा चाहिए। हे 
के इस कथन को अ्घार चना कर घनब्जय मे और परवर्ती क्ाव्यशास्तियों ने 
नापिका के सेकड़ों भेदोपभेद अस्तुत करने का सफल प्रयात्त डिगा है ! 


रस 


भरतमुनि जिस प्रकार द्य-शास्त्र लिसने बलि पहले प्राघारई हैं, हि 
प्रकार कान्य में रस की स्थापता करने वाले भी पहले ब्राचायय हैं। उन्होंने रण 
लिखा है कि रस-मचार के बिना किसी भी श्रथे की सिद्धि सम्भव नही है । कान 
नहि रत्ाह्ते कश्चिदष्पर्ध: प्रवर्तते ।' रसी का विस्तृत विवेचन तो 20% 
अध्याय में अस्तुत किया गया है किन्तु उसका सामान्य प्रश्चिय यहाँ पर भी मरे पं 
है। भरतमुनि यह भान कर चलते है कि नाटक में किसी न किसी रस वी ! 
व्यक्जना होनी चाहिए, भन्यथा नाटक काव्यात्मक स्वरूप प्रहए नही कर पा हि 

रेस बस्तुत; आनन्द का ही बोधक पारिभाषिक शब्द है। उपनिषदी $ 
*रसी वे सः' कह कर उसकी स्पष्ट व्यास्यः कर दी गयी है कि यह ब्रह्म ही रह 
अथवा रस ही ब्रह्म है । सामान्य भाषा मे रस की परिभाषा यो की जा सकती री 
काव्य के पढने, सुनने, प्रथया देखने से पाठक, श्रोतषा ग्रधवा दर्शक को जिम ट के 
को अनुभूति होती है, उस्ते रस कहते हैं। यह एक झूब सत्य हैं कि काव्य की हे 
भी दिघा हो, उत्तके पटत, श्रवरा, दर्लत हू आनन्द की अनुमति होती है। विश 


रसोपलब्धि या रसानुभूति कंसे होती है और प्रमाता किस तरह शलौर किस 22 
से रसस्नात होता है, इस पर विदातों में मतमेद है । भरतमुत्ति ने सर्वप्रथम लो 
वैगों एवं भावों के भाधार पर रस को च्यास््या अस्तुत करने का प्रयात्त किया, 
भागे चल कर डिद्वानों के चित्तन का विषय बना शोर उसे दार्शविक पृष्ठक्षूमि पर 
स्थापित करने का सफल प्रयास डिया गया । भरतमुत्रि ने एक सूत्र प्रदान रिया, 
जिसमे रस के चर अ्रवयवों का भ्राख्यान है; यथा--- 


“विभावानुमाव व्यभिचारि संगोगादस मिष्पत्ति: 


इसके प्रभुनार जब स्थायी भाव विभाव, झनुभाव और व्यभिचारों 23 
सयोग से परिप्शवावरथा मे पहुँच जाते है तो रस को वरिम्पत्ति होती है । इत्त परत कै 
रम के चार प्रवधव विष्चत हैं। गये--(१) स्थायीभाव, (:2 विभाव, (3) घदुबा३ 
झोर (4) व्यमिचारी नाव । आये चत कर भरत मूत्र के शयोग” झौर 'विष्कर्ति 


शब्दों को लेकर भत्यन्त बिवाद उत्पन्न हुथा, जिसका परिणाम यह निकला कि रस 
का प्रत्यन्त सूध्म विश्लेषश उभर कर सामने झ्ाया । 


भरतमुनि ने नाटक के क्षेत्र मे केवल भाठ रसो का ही विधान किया है, जो 
इस प्रकार हैं--“शूंगारहास्यकदुण-रौद्वीर-भयानका: । बीमत्सादमुत-सज्ञौ चेत्यप्टौ 
ताटूये रसा: स्पृत्ता: ।” झर्यात्‌ू--() शूगार, (2) हास्य, (3) करण, (4) रौद्र, 
(5) बीर, (6) भयानक, (7) बोभत्स पश्लोर (8) अद्भुत । 


नाट्याचार्य नाटक में शान्त रस वी स्थापना उचित नहीं मानते । इनमे भी 
नाटक में श्रूगार, बीर एवं करण रसो को ही श्रगमी रस रसने का विधान किया है । 
कैप रसों को भंग या सहायक रसों के रूप में समायोजित करने का परामण्श दिया 
है। साथ ही नादयाचार्यों ने यह सुझाव भी दिया है कि विरोधी रस को तत्कात 
प्रस्तुत न॒ किया जाए। इस से रस में अवरोध प्रा जाने का भय रहता है । झान- 
कल के नाटककार रस-निप्पत्ति के प्राचीन विधानों की और से प्राय. उदासीन है । 
देखा जाए तो यह ध्यवस्था प्रारम्भिक हो है । दस व्यवस्था से ही रस्त की निष्पत्ति 
हो, यह भी प्रावश्यक नही है। इस श्रसग को विस्तार से 'रस-प्म्प्रदाय' अ्रध्याय मे 
देने का प्रयास करेंगे । 


अभिनय 


झभितय नाटक का प्रमुख तत्त्व है क्योऊझि नाटक की समग्र कधावस्तु का 
संयोजन इस प्रकार किया जाता है, कि उसको झभिनय के द्वारा दृश्य बनामा जा सके 
प्रौर दर्शक इस बात का भली-भाँति अनुभव कर सके कि किस परिस्थिति मे व्यक्ति 
किस प्रकार की मुद्रा में होता है श्रौर उसकी मानसिक स्थिति किस प्रकार की हो 
जाती है । अभिनेता के लिए यह परमावश्यक होता है कि वह अभिनय में झस्वाभा- 
विकता मे श्राते दे । सामान्य रूप में जिन परिस्थितियों में व्यक्ति जिस रूप में प्रकट 
होता है, उसी रूप में श्रभिनेता भी भ्रपने झ्रापको प्रस्तुत करे । हर्प-विषाद, राग-द्वे प, 
करुणा, दया, ममता, ईप्या, डाह आदि मनोवेगो की सम्यक्‌ एवं स्पष्ट किन्तु 
स्वाभाविक अभिव्यक्ति का पूर्ण उत्तरदायित्व अभिनेता का होता है । इसके श्रभाव 
मे नाटक का उद्देश्य ही श्रीहीन हो जाएगा। इसी तथ्य को इष्टिगत रखते हुए 
नाट्याचार्यों ने श्रभिनय के विभिन्न प्रकारो, द्षत्तियों श्रादि का पत्यन्त बिस्तार एवं 
सू्मता से विवेचन एवं विश्लेषण भ्रस्तुत किया है । यह सही है कि उनमें से कितने 
ही प्रकारों की वैज्ञानिक उन्नति के साथ-साथ कौई प्रासगिकता नहीं रह गयी है, 
फिर भी अनेक प्रकार श्राज भी कुशल अभिनय के लिए अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। 
नाट्याचायों के अनुसार अभिनय चार वर्गों में विभाजित किया जा सकता है-- 
() आंग्रिक, (2) वाचिक, (3) झ्ाहार्य और (4) सात्तिक । 





चालन और आगरिक चेष्टाओं के मा जो भावया प्र प्र 
किया जा; है, वह आगिक अर गेय कहलाता है । विद्वान आगिक प्रमिनय को तीर 
भायो में विभा करते है... (।) गरीरण, (2) और (3) जेप्टाइत 
जहाँ तक भत्ता हे हे वि उचित ही है गरिन अप्रिनय मे नेत्र का 


अाक्तिमलक ममिनय-तरातिक अभिनय मे हह अप्रिनय सर्वोर्रि 
है। जब मैं उश्चाकृति श्र का प्रयोग करता है, तब मेरा पित्पयं इसमे तत्राट हे 
लेकर अ्रघर तक अग समाहित उरना है। सलाट + स्वेद था जाता, तताट का 
खिल उठना, उस पर सलकरे पढ़ जाना, चमक आ जाना भ्रादि । इस कार भौहे 
.. सरल, वक्िम एवं बक्र होना, पलको का गिरना अयवा धीरे-धीरे उठना, अ्पगो गे 
देखना, धरना, आँखों को रक्तिक, फरना, तयनों के >शुपात होना, वरोतियों का 
हिलना, निश्चय हो जाना, श्रादि | इसी पकार नयम एक ऐसा पर है, जो किसी हे 
2, प्रेम, क्रोध, भय, जुमप्सा आदि भावों को भी अकार व्यक्त कर सकता 
है । इसके पश्चात िसिका, मुख, देन्‍त, अधघरोः आदि के |) भभीप्मित भाव डी 
भली अकार अभिव्यक्ति के) जा सकती है ; ज और उुलाइतिमुत्रक में यह 
अन्तर है | उसज भेद केवल मु्ष क) गतिविधियों कत ही बोध कराता है । जब हि 
उलाइतिमूलक भेद थे अन्‍य अवयक और भी अपने के समेहे हैए है। फ्रिर 
सके सामूहिक अभिनय का भी अपना: महत्त्व है | (2) क्रपिक अभिनय के भ्रन्तर्गत 
कक्ष को ऊताना, गऱ्क ह। संचालन, उदर दस, मर का सचालन, जितस्बो को 
ना, _र श्रादि गरना, हाथो का संचालन ना, अ्रगुल्ी या अ्रगरृठा दिलाता 
पता, मुझको को ना, को दिया जा सका है । (3) बेप्टाइल मे दौडता, 
पैपना, तमाक्ा लगाना, तेरना, स्टोतना, बा क्रियाओरो को लिया जा सकता है। 


के आज अभिनय का भवाद $ +. डे पाथ सम्बन्ध है | किस सवाद का 

पल दिस उपर किया जाना चाहिए, झा सारोह-पवशेह क्रम कसा होना 
महिए, गक प्योग किन १रिस्थिततियो मे क्सि उकार क्या जाना चाहिए---ये स 
हक $ अन्तर्ग हैसी प्रकार किस व्यक्ति को किस्त प्रत्मर 
>म्बोथितत (किया जाना चाहिए, [हैं मुद्ध आया का अवोग क्या जाना चाहिए भौर 
है| पर प्रमुद्ध एक विश्न भाषा का सयोग किया जाना चाहिए प्यदि कारें भरी 


मय 
] 
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वाचिक अभिनय के अन्तर्गत आती हैं । वास्तविकता: हज है. बाबिक इअभितय 
के भ्रन्तर्गत गले' की अत्यन्त महत्त्वपूरं भूमिका होती है.। --उसी"से राजा,” क्रेपि, 
अध्यापक, व्यापारी, सामान्य जन, राजनेता, पत्रकार झादि को सफल 'दिर्दर्शन 
कराया जा सकता है । 
(3) ग्राहार्य श्रभिनय 
. ओआहार्य भी एक प्रकार से अभिनय का ही अंग है । किस पात्र को किस समय 

कौन से वस्त्राभूपणों से अलंकृत करना है, किस ऋतु मे कंसी वेश-भूपा होनी चाहिए 
आदि झ्ाहायें अ्रभिनय के अन्तर्गत आते हैं । इसमें देश-काल झौर वातावरण का 
विशेष ध्यान रखा जाता है। नारियों के प्रसाधन के साधन झौर साज-सज्जा श्रादि 
के कार्य भी इसी के ग्रन्तगंत परिगशित किये जा सकते हैं । 
(4) सात्तविक श्रसिनय 

सात्तविक प्रभिनय, अभ्रभिनय तत्त्व का सबसे कठिन भेद है। इसमे अभिनेता 
को ग्रन्तरल्थ भाव की अभिव्यक्ति करनी होती है। हावो, भावों का इस प्रकार 
प्रदर्शत करना होता है कि सम्बद्ध भाव की दर्शक उसी रूप में अनुभूति कर सकें। 
यह भ्भितय अत्यधिक प्रयत्व-साध्य होता है । 
नाट्य-वृत्तियाँ 

नाटूय-दृत्तियाँ भी, देखा जाए तो श्रभिनय तत्त्व के अन्तर्गत ही झ्राती है । 
वैसे इन्हे प्रभिव्यक्ति शेलियाँ कहा जा सकता है और नाटककार के साथ इसका 
प्रधिक सम्बन्ध है । भरतमुनि ने इनकी संख्या चार निर्धारित की है--() कँशिकी, 
(2) प्रारभटी, (3) सात््वती, और (4) भारती । 
() कैशिकी * 

यह मनमोहक श्वत्ति है । इसका प्रयोग खूगार श्रौर हास्य रस के अभिनय में 
किया जाता है। गीत नृत्य ब्रादि फा भ्रयोग इस दृत्ति में पर्याप्त मात्रा में किया 
जाता है। वस्तुतः इसके माध्यम से लालित्य और विलास की अभिव्यक्ति की 
जाती है। 
(2) आरभटी 

यह दत्ति वहाँ होती है, जहाँ छल, फेपट, माया, इच्द्रजाल, दम्भ, झूठ, 
विचिश्रता भ्रादि का प्रदर्शन किया जाता है। इसका सम्बन्ध भयानक, रौद्र भौर 
बोभत्स रसो से है। इसमे -झाषात-प्रत्याधात, सघप, हानि-लाभ, भय झादि की 
प्रभिव्यक्ति की जाती है। 
७) सात्त्वती न ह 
इसके अस्तगंत उदात्त पुरुषों की चेप्टाझो का प्रदर्शन किया जाता है। इसका 
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सम्बन्ध वीर, अद्भुत और रीद्र रसों से है। इसमें वीरता, संघर्ष, हर्ष उल्लास ग्राईि 
का प्रदर्शन किया जाता है । 


(4) भारती 


भारती बृत्ति में वाकूचातुय की प्रधानता होती है। भरत इसके सर्वाधि 
प्रशसक होने के कारण शायद इसका “भारती' नाम पड़ा ! स्त्रियों के.लिए इस द्र्ि 
का प्रयोग निषिद्ध है। इसका करण और अदुभुत रसो से सम्बन्ध हैं! इसका गो 
मुख्यतया नाटक के प्रारम्भ में किया जाता है क्योकि इसमे वाग्वैचित्य की प्रधार्तां 
रहती है । डर 

इनके अ्रतिरिक्त नान्‍दी पाठ-प्रस्तावना, भरत वाक्य जैसे नियमों का विधा 
भी नादुयाचार्यों ने नाटक के लिए किया है। संस्कृत में इनका कठोरता से पार्क 
किया जाता था किन्तु श्राज के वेज्ञानिक युग मे इस अ्कार की विधाम्रो के तिए 
ग्रवसर नही है । फलत. इनके प्रयोगों का पूर्णतः परित्याग कर दिया गया है। 
ग्राजकल तो नाटक सीधा कथा के मूल से ही प्रारम्भ कर दिया जाता है । 
(2) एकाद्धी > 

एकाडगी नाटक इृश्य-काब्य की एक महत्त्वपूर्ण विधा है और विशेषकर 248 
के युग में इसका महत्त्व झौर अधिक बढ़ गया है क्योकि आज मनुष्य का ४2४ 
इतना व्यस्त हो गया है कि एक लम्बे नाटक का पूर्ण मझचन देखने का समय उत्तें 
प्रास नही है। फलत, वह कम समय में नाटक का पूर्ण आनन्द लेना चाहता है हा 
वह उसे एकाद्टी नाटक से प्राप्त हो जाता है। यही कारण है कि आजकल हित 
साहित्य में नाटक की तुलना मे एकाड्री नाटक अधिक लिसे जाने लगे हैं । थे 

संस्कृत साहित्य में रूपक के दस भ्रेदों में से पाँच एकाद्टी हैं. किन्तु उन 
विपय सामग्री और रचना-विधान में अन्तर होने के कारण सस्क्ृत आाबार्यों गे 
उनकी प्ृथक्‌-पृथक्‌ सत्ता स्वीकार की है किन्तु हिन्दी साहित्य में उन सेब हे 
“प्रहसन! को छोड़ कर एक रूप मे ही समाहित कर लिया है और उस रूप 
एकाडूओ नाटक कहा जाने लगा है। 

एकाड्छी नाटक में एक अक और झनेक दृश्य होते है। इसका इंतिंदश 
प्रख्यात, उत्पाद या मिश्र किसी भी प्रकार का हो सकता है । इसमे किसी व्यक्ति हे 
जीवन की किसी एक घटना को भ्रस्तुत किया जाता है। फलतः इसमें पात्री का 
सल्या कम होती है। लेखक का ध्यान इस बात पर केन्द्रित रहता है कि एकाडी 
झाए पात्रों का छोटे इतिद्वत्त में भली प्रकार चारियिक विकास प्रस्तुत किया जा मे 
श्रौर तदनुरूप भ्रपने उद्देश्य को भी स्पष्ट कर सके। शेप लक्षण नाटक के ही होते 
हैं । नाटक और एकाह्ी मे केवल इतना अन्तर होता है कि ताटक में किसी मह' 
उइगप भ्थवा सामान्य व्यक्ति के जीवन का समस्त इतिदृत्त सजोया जाती है 
एकाडगी में उसके जीवन की किसी एक महत्त्वपूर्ण घटना की योजना की जाती है । 
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सादर में ध्रापिरारिक इंघाशासु के साथ एक प्राममिश पपावरतु तथा प्रनेझ 
प्रदालर घटनाधों जा गठन शिया जाता है. जयरि एज में केबल शक प्रापिन 
बारिद फ्यावस्कु हो होती है। धरतिरिक्त घटमाधों शा समावेश या तो फरवाया ही 
मही जाता धौर मदि धरणाया जाता है सो पघ्रायग्त कम । एयाड्टी में साटप की 
सुसता में बल कम वात होते है। शराद्री में सबसगप्रय वी योजना प्रनियार्य 
देप्प है जयरि माटक में इंगरी पतियायंता सहीं है । सिध्कर्प रूप भे कहा शा सका 
हैं हि गाटप' यदि एवं सुर्दर उपदन है तो एशाद्भी पर फे एक वध्ष में मेज पर सजा 
हुए सुर्दर गुमदग्ता है। शशाद्री में सागाजिश, राजनेतित, मांरएतिर प्रादि शिगी 
भी दिपय को संजोदा झा गर्ता है । एशाद ऐतिहासिक, पौरागिक, कान्पर्तिक 
यारि गभी प्रशार के हो मरते है । 
(3) रेडियो रूपयः 

प्राजनस प्राशाशवारी जे: घापिष्पार के साम-्साप साहिसए में भी तदसुरूप 
विधाएों शा प्रादिष्यार होने सदा हैं। रेडियों सपश इसी गा परिणाम है। यह 
गांटक इस धशार तेयार विया जागा है हि पा्तों घौर मझूप के भष्टपप्ट रहने पर भी 
पमिनय षुए दस प्रकार प्रग्दुध डिया जाता है कि प्राशशयवाणी में: श्रोत्रा उसका 
दर्मश की धर प्रानरद सेने में सफत रहते हैं। ऐसे नाटकों में ने प्रकों फा बस्यत 
दोता है प्ौर न हो शायों री प्रतियायगा। सकससत्रप का भी पी दबाव ऐसे 
ताटफों पर नहीं होगा । ऐसे मादशों में 'स्वंगश गझने जेंसी प्रस्याभायिक प्रणाली 
क्रो भो स्वाभादिश बना शर प्रस्शुत शिया जाता है। धामकरस रेंड्रियों पक दश्प- 
बाय्य की प्रस्यशश सोझ-प्रिय विधा मानी जाने लगी ६ ! 
(+) प्रहसन 

संस्हत प्रहमनों भौर हिन्दी प्रद्मनों में कोई विशेष प्रस्तर नहीं हैँ झ््मी 
सामाणिब, राजनैतिक या सघस्प प्रकार की शुरीतियों यो द्वास्य स्यग्य के माध्यम से 
प्रतद्ध करने का प्रदूमन एक घष्छा भाष्यम माना जाता है। मनोस्थझस इसका मुख्य 
उद्देश्य होता है. किन्तु उगझी सह में कोई से कोई समस्या प्रौर उसका समाधान 
निहित रहता है । 
(5) ध्वनि नाट्य 

इगमे बाबिक भ्रभिनय की ग्रधानता रहती है। ऐसे साटको को भी भ्रावाग- 
वाणी पर ही प्रदश्चित किया जाता है। इसमें छेसक को शब्दों का घयन यड़ी 
सावधानी से करना पहला है. प्रौर भ्रभितेता को छन शब्दों फा उच्चारण भी बढ़ी 
सावधानी से करना पडता है । यहू सब इसलिए करना पड़ता है बिः नाथा के साथ- 
भय भागिद् भोर मात््विद भनिनय की भी श्रोता भनुभूति कर सके । इसी वार 
उछ सोग इसे प्स्पों पत्र सिनेमा भी कहते है । 
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(6) भावनादूय 


भावनाद्य पद्यवद्ध होता है श्रौर प्रभिनेता इसका प्रदर्शत संगीत, बृत्य ए। 
भाषपूर्ण मुद्राभरों द्वारा करते हैं। इसमे मानसिकता का सतत प्रदर्शन प्रसृत 
किया जाता है। इसे भाव-नादय इसीलिए कहा जाता है कि इसमें ुभावों प्रौर 
भुद्राओं के प्रदर्शन का प्राधाग्य रहता है । उसी के माध्यम से सम्बद्ध भाव की प्रमिं* 
ध्यक्ति की जाती है ! इसमे वाचिक प्रभिनय का भाव रहता है। उदय शंकर महू 
का “विश्वामित्र और दो भाव नाट्य” इसका सर्वोत्तम उदाहरण हैं। विष्णु प्रभर्के 
नें भी भावनादयों का सर्जेन किया है । * 
(7) फीचर 

इसे रेडियो फीचर भी कहा जाता है। इसकी विशेषता यह हैं कि प्रिय 
उपन्यासो का रूपान्तर नाठक में कर उसे आकाशवाणी पर प्रदर्शित किया जाता है । 
बस्तुत: यह रेडियो की सूचनात्मक एवं प्रचारात्मक शली है शिसि वाद का 
प्रदान कर रसात्मक एवं प्रभावात्मक बना दिया जाता है ।,बी- वी- सी. पर प्र 
सप्ताह एक बार इसका अ्रदर्शन किया जाता है। परमाणु पायुधों को लेकर एक बा 
एक बहुत अच्छा प्रदर्शव हुआ या । हिन्दी में सुशील का “पंचायत राजे भी 
अच्छा उदाहरण है । भ्राकाशवाणी इस विधा को अत्यन्त लोक-प्रिय बनाने 
संकल्प है । 

(8) रिपोर्ताज 


“रिपोर्ताज' दो प्रकार से लिखा जाता है; एक तो कथोपकथन की गा 
शैली में जिसका प्रदर्शन आकाशवाणी पर किया जाता है औ्रौर दूसरा गद्य शत ४ 
जो पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित होते रहते हैं ॥ इसमे किसी महत्त्वपूर्ण घटवाः 
स्थल, या फिर जीवन की विशिष्ट रीति-नीतियों का विवरण प्रस्तुत किया 
है। इसमें प्रायः दो पात्र होते है और वे घटनाग्रों का विवरण इस प्रकार तक 
करते हैं कि जैसे मानो वे पात्र उस घटना या विवरण के अंग हों । कुछ वि ५ 
मत में महत्त्वपूर्ण अवसरो पर उसका आँखों-देखा विवरण. प्रस्तुत करता है 
रिपोर्ताज के अ्रन्तंत ही माना जाना चाहिए। उदाहरणार्थ--गणतरल 2 
स्वाधीनता दिवस, बेल के मैदानों का विवरण आदि । 


भनाटक, के भेद हे 

नाटक के तीत दृष्टियों से भेद किये जा सकते हैं-7(0) विषय 

इप्टि से जैसे ऐतिहासिक, पौराशिक, सामाजिक, राजनैतिक, सास्क्ृतिक भ्रादि । 

(2) शैली को इप्टि से। इस इब्टिसे किये गये भेदों में सामान्य था है 

शैली के नाटक वे हैं, जो सीधे अपने प्रत्यक्ष व्यक्तित्व -के माध्यम से ले हि 
शोर अग्रसर होते है। इसमें प्रायः समस्त नाटकों को परिगरस्ित किया जो 


काव्य/69 


है । दूसरे, प्रतीकात्मक शैली में लिखे गये नाटक वे हैं, जितमें पात्र पपने व्यक्तित्व के 
साथ-साथ किन्ही भन्य व्यक्तियों या भावों के प्रतोक भी होते हैं । हिन्दी का पहला 
राजा' कुछ इसी प्रकार का नाटक है ! (3) मणझचीय दृष्टि से विभाजित नाटकों में वे 
नाटक परिगित किये जा सकते हैँ जिनका सर्जन मझय को इष्टि मे रख कर किया 
जाता है। उनमें मण्च की सुविधा झौर प्रभिनय की सुविधा को ध्यान मे रखा जाता 
है | इनके प्रभाव में नाटक केवल पराठ्य-नाटय ही रह जाते हैं। म्व. प्रसाद जी का 
चन्दमुप्त नाटक इसी प्रकार का नाटक कहा जा सकता है । 


पाश्चात्य नाद॒य लक्षण एयं तत्त्व 


पाश्वात्य काव्य-्भास्त्र का प्रारम्भ भी एक प्रकार से नाटक से ही माना 
जाना चाहिए । प्रसिद्ध दार्शनिक प्ररस्तू ने त्रासदी के लक्षण, स्वरूप एवं तत्वों पर 
भत्यन्त विस्तार से विचार किया है | उनके विचार ही न्यूनाधिक परिवर्तन के साथ 
प्राज भी पाश्वात्य फाव्य-शास्त्र में मान्य हैं । पाश्चात्य काव्य-शास्त्र में नाटक के 
दो भेद किये जाते हैं--() प्रासदी भौर (2) कामदी । पाश्चात्म विद्वान्‌ श्रासदी को 
ही विशेष महत्त्व देते है । कामदी लगभग प्रहसन की समकक्ष विधा है। भ्रस्तू 
ने त्रासदी को लेकर नाटक के लक्षणोपलक्षणों का सांग्रोपाज्ञ विवेचन प्रस्तुत 
क्रिया है। 

भ्रासदी की परिभाषा-प्ररस्तू के श्रनुसार गम्भीर एवं स्वत पूर्णा तथा 
निश्चित प्रायाम से युक्त कार्य की अ्रनुकृति का नाम श्रासदी है जिसका माध्यम 
भलंकृत भाषा होती है जो समाझ्यान रूप न होकर कार्य-व्यापार रूप होती है। 
त्रासदी में करुणा तथा श्रास के उद्रेक द्वारा इन मनो-विकारों का उचित विरेचन 
किया जाता है। इस प्रकार हम कह सकते है कि अ्ररस्तू नाटक को कार्य की 
प्रनुकृति मानता है । उसके झनुसार यह कार्य गम्भीर एवं स्वत-पूर्ण होता है। इस 
कार्य का वर्शंन नही श्रषितु प्रदर्शन होता है। भाषा झ्लंकृत होती है झौर करणा 
तथा त्रास के उद्देक से इन मनोविकारों का विरेचन होता है । 

असदी के झंग--पभरस्तू के भनुसार त्रासदी के भुख्यत. छह श्रग या तत्त्व 
होते हैं---() कथानक, (2) चरित्र चित्रण, (3) विचार तत्त्व, (4) पद रचना तत्त्व, 
(5) दृश्य विधान और (6) गीत । 
(!) कथानक 
पर कथानक के सम्बन्ध में भररस्तू और भारतीय भाचायों के मतो में कोई विशेष 
या तात्तिक प्रस्तर नही है। ग्रन्तर केवल इतना है कि भरतसुनि नाटक में र्म 
को सर्वोपरि स्थान देते हैं तो प्रस्तू कथानक को त्रासदी का महत्वपूर्ण श्रग मानते 
है। अपने कथन की पुष्टि मे अ्रस्तू निम्नलिखित तक अस्तुत करते हैं-- 

;(क) भासदी क्योकि अ्रनुकृति है और यह अनुकृति व्यक्ति की नहीं कार्ये की 
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होती है प्रौर जीवन का नाम ही यायेँ-व्यापार है। फलतः जीवन की नुहृि मे 
कार्य-ब्यापार का ही प्रामुख्य रहना चाहिए । 3228 

(ख) काव्यगत प्रभाव का स्वरुप सुस या दु"स होता दै झौर ये दोतीवाए 
पर ही निमंर करते हैं। फलत: कार्य प्रथवा घटनाएँ ही त्रासदी का साथ्य है । 

(ग) चरित्र तो कार्य-व्यापार के साथ गौण रूप में स्वतः ही झा जाता है 
फलत, बिना कार्य-ब्यापार के त्रासदी की रचना नहीं हो सकती किस्तु बिता चणिः 
खित्रश के त्रासदी की रचना हो सकती है । (झ्ाजकल प्ररस्तु के इस तक ४3 
स्वीकार नही किया जाता )) पे 

(ध) चारिश्य-व्यज्जक भाषणा, विचार प्रथवा पदावली, चाहे वें कितने ही 
परिष्कृत क्यो न हो बैसा सारभूत कारुशिक प्रभाव उत्पन्न नहीं कर सकते 503 
घटनाझो के कलात्मक गुम्फन से उत्पन्न किया जा सकता है । 

(४) त्रासदी के प्रवल रागात्मक तत्त्व--स्थिति-विपर्येय भौर भर 
कथानक के ही भ्रग होते है । 

उपयुक्त तकों के श्राधार पर परस्तू का कहना है कि नवोदित कतार 
भाषा के परिष्कार ग्रौर चरिय्र-चित्रशा में तो सिद्धि प्राप्त कर लेते हैं किन्तु करनी 
के सफल निर्माण करने मे उन्हे समय लगता है । ह 
कथानक के स्रोत 

अरस्तू भी कथानक के तीम स्रोत मानकर चलते हैं--() दम्तकथा मूलक। 
(2) कल्पना मूलक झौर (3) इतिहास मूलक । अभ्ररस्तू के पहले झौर तीसरे सोत हू 
भारतीय 'प्रस्यात' स्रोत के अन्तर्गत भर द्वितीय स्रोत को 'उत्पाय' के प्रन्तगंत समा 
हित किया जा सकता है। भ्ररस्तू मिश्र" स्रोत का जिक्र नहीं करते | 
कथानक का आयाम न्‍ 

अरस्तू ने कथानक के विस्तार या भाकार पर भी अपने विचार प्रकट फरियि 
है । उनके झनुसार श्रायाम से तात्वयं कथानक के आकार से है जिसे इप्टि एक 37 
समग्र रूप मे ग्रहण कर सके । इस आधार पर कथामक के उचित झामाम का मर 
होगा--कथानक का ऐसा विस्तार जिसे स्मृति सरलता से अपने में धारण के सके । 
फलत' कथानऊ न तो इतना लघुकाय हो कि प्रेक्षक के मन में उसका स्वरूप हा हे 
न हो सके और न ही इतना विस्तृत कि दर्शक उसे समग्र रूप मे ग्रहएा ही ने कर है 
प्रतः स्पष्ट है कि कथानक का सर्वाज्ध स्पष्ट रूप से व्यकतत रहना चाहिए और उर्मा 
जीवन को परिण॒ति के लिए सम्यक्‌ अ्रवकाश रहना चाहिए दतना आवकाश रहती 
चाहिए कि उसमे जीवन का चक्र एक वार पूरी तरह घूम सके । 
कथानक के ग्रुण 





डर डर 2 ञ्ञ तीय॑ 
कथघानकः के नुझ से अरस्तू का तात्पग्रे कथावस्तु के गठन से है ॥ भार 


मे के हो. 
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प्राचायों ने इसकी व्यास्या पर्थ-प्रकृतियों भौर सम्पियों “के "माध्यम से. 2 

अरस्तू ने इन्हें सामान्य रूप से प्रस्तुत किया है। भरस्तू के प्रंयुमार/कर्पानपरे पे 
गुग पाँच माने हैं--() एकान्विति (2) पुणंता, (3) सम्भाव्यता, (4) सहज विकास 
भौर (5) कुतूहल । 


(।) एकान्विति 

एकान्विति से भरस्तू का तात्पर्य यह है कि कार्य एक घुरी के रूप मे विद्यमान 
रहे । प्रत्येक घटना इस घुरी का प्रभिप्न एवं झनिवाय झंग बनकर रहे । बहने का 
तात्पयं यह है कि प्रत्येक धटना का वार्य के साथ ऐसा प्र॒टूूट सम्बन्ध हो कि कमी 
भी घटना के दघर-उधर कर देने पर उसका सर्वाज्भ हो छिन्न-भिन्न हो जाए | इसके 
साथ-साथ यह भी ग्रावश्यक है कि घटनामों वा कार्य के साथ पग्रभिन्न सम्बन्ध तो हो 
ही किन्तु ये परस्पर भी सम्बद्ध हो । त्रासदी मे कोई भी झ्रनावश्यका धटना नहीं रखी 
जानी चाहिए। 


(2) पुरणंता 

परासदी बस्तुत. ऐसे कार्य की प्रनुकृति होती है जो समग्र एवं सम्पूर्ण होता 
है। झत: कथानक में पूर्णता का होना प्रावश्यक है । वह परूर्णता ऐसी भी नहीं होनी 
चाहिए जिसमे विस्तार का धभाव हो । फलत: पूएंता से तात्पय यह है कि कथानक मे 
प्रादि, मध्य भौर भवसान की व्यवस्था होनी चाहिए । भादि से गरस्तू का तात्पर्य यह है 
कि 'प्रादि' वह है जी किसी हेतु का परिगण्शाम नहीं होता सपितु जिसके पश्चात्‌ स्वभावत 
कुछ विद्यमान होता है या घटित होता है। इसके! विपरीत भ्रवसान वह होता हैँ जो 
स्वयम्‌ तो भ्रपरिहाय॑ रूप में किसी घटना का प्रनुवर्ती होता है किन्तु उसका अनुवर्ती 
कोई नहीं होता । मध्य वह होता है जो झ्रादि श्रौर श्वसान को जोडता है तथा वह 
स्वयं किसी घटना का भनुवर्ती होता है प्रौर कोई प्रन्य घटना उसकी अनुवर्ती होती 
हू। 
(3) सम्माव्यता 

सम्भाव्यता में दो वातो पर ध्यान दिया जाना चाहिएं। एक तो यह कि 
साटक में केवल उन्ही घटताप्रों को नहीं लिया जाना चाहिए जो घटित हो चुकी है 
बल्कि उन घटताओ्ों का भी नाटक में सन्निवेश किया जाना चाहिए जो भविष्य में 
घटित हो सकती हैं । दूसरे, ऐसी किसी भी घटना को नाठक में स्थान नही दिया 
जाना चाहिए जिसके घटित होने की सम्भावना ही न हो प्रर्थाव्‌ श्रसम्भव का नाटक 
में कोई स्थान नहीं होना चाहिए । > 
(4) सहज विकास 

.. परस्तू का कहना है कि नाटक में घटनाओं का या इतिदृत्त का सहज-विंकास 

होना चाहिए भ्रर्थाद्‌ संदृत्ति, विद्वत्ति, स्थिति विपमेय और अभिन्ञान की उद्भूति 
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कथानक में से ही होनी चाहिए तथा घटनाक्रम एफ दुसरी घटना का सहज दरिणार 
होना चाहिए, तभी दर्शक कय मन उसे सहज रूप से ग्रहएणा कर सकेगा | 


($) कुनूहल 

मानव मन कुतूहल बृत्ति का होता है। भ्रतः नाटककार को चाहिए रि वह 
कथानक का विन्यास इस प्रकार करे कि प्रेक्षक के मन में कुतृहल वा रई 
कि भ्रागे बया होगा तथा उसके मन में परिणाम की जानमे की उत्सुकता बनी रहूँ। 
इससे प्रेक्षक की कुलूहल ब्त्ति का परितोष होगा जो नाटक की सकलता के विंए 
प्रनिवाय्य है । इसके लिए यह झ्रावश्यक होता है कि घटनाएँ प्रेश्षक के समक्ष प्रकार 
उपस्थित हो | यह प्रभाव उस स्थिति में श्रधिक गहरा हो जाता है जब उनमें वीर्य 
कारण की पूर्वापरता भी सन्‍्यस्त हो। प्रतः स्पष्ट है. कि नाटक में बुतृहत बताए 
रखना भअत्यन्त भ्रावश्यक है । 
कथानक के भेद # 

यूनानी काव्य-शास्त्र के प्राधार पर प्राय: समस्त पाश्चात्य झ्राचाय नादक के 
कथानक को दो वर्गों में विभाजित करते हैं--()) सरल कथानक प्रौर (2) जटिल 
कथानक 4 


(]) सरल कथानक 

सरल कथानक वह होता है जिसका कार्य-व्यापार भ्रविच्छिन्त रूप से कं 
की ओर भ्रग्सर होता है झौर जिसमें स्थिति-विपयंय और श्रभिज्ञात के ् 
ही भाग्य परिवतेन हो जाता है। सरल कथानक का कार्य एक ही होता है। उसमें रिंसी 
प्रकार द्विधा नही होती है । वह चरम लक्ष्य की श्रोर झकेला ही श्रग्नसर होता हैं। 
(2) जटिल कथानक 

जटिल कथानक मे तात्पर्य जटिल कार्य-व्यापार से है । जटिल कॉर्य-व्यापार 
बह होता है, जहाँ पर भाग्य परिवर्तन स्थिति-दिपर्यय या प्रसिज्ञान भ्थवा दोनों | 
सम्मिलित योग पर निर्मर करता है। जटिल कथानक न तो झकेला चरम लक्ष्य है 
झोर श्रग्नसर होता है भ्लौर न ही उसका विकास सीधा होता है बल्कि उसमे अनेक 
जौडइ-तोड एवं घुमाग्नो का विधान किया जाता है। ऐसा कथानक इकहरा ते हो 
दोहरा-तिहरा तक होता है । जटिल कथानक के प्राय. दो श्ग होते हैं--(क) 
विपर्यय श्रौर (ख) अ्रभिज्ञान । 

(फ) स्थिति विपयंय--स्थिति-विपयंथ एक ऐसा परिवर्तन होता है नि 
व्यापार कय व्यत्यय हो जाता है किन्तु यह निश्चित है कि ऐसा व्यत्यय गई 
प्रादेश्यकता एवं सम्भावना के नियमों के अधीन होता है। स्थिति-विपर्यय 
विपमता का तत्त्व झनिवार्यतः विद्यमान रहता है। स्थिति-विपयंय की श्रमुस विश्यर्ती 
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यह होती है कि उसमे प्रे्षक की इच्छा के विरुद्ध अप्रत्याशित रूप में ऐसा प्रसंग 
उपस्थित हो जाता है कि झनजाने ही स्थिति उलट जाती है। ऐसा करना कुतूहल 
की इप्टि से भी झ्रावश्यक है । 

(स) ब्रभिज्ञान--अभिज्ञान' से तात्पय भूली हुई बात का श्रत्यक्षीकरण 
प्र्यात्‌ भन्ञान में, ज्ञान की परिशति । इसमें प्रशज्ञात तथ्य--महत्त्वपूर्ण रहस्य--करे 
सहसा उद्घाटन के कारण कार्य की गति सर्वया बदल जाती हैं। अनेक बार त्रासद 
स्थिति में कामद की सम्भावना हो जाती है। अ्भिन्नान के प्रनेक रूप होते है; 
यथा--(]) स्थिति-विपर्यय से संयुक्त भ्रभिज्ञान, (2) चिह्नो द्वारा प्भिन्ान, 
(3) प्रायोजित अभिज्ञान, (4) स्मृतिजन्य अभिज्ञान, (5) वितर्क द्वारा ग्रभिज्ञान, 
(6) मिश्र प्रभिज्ञान, और (7) स्वाभाविक अ्भिज्ञान 
(2) चरित्र-चित्रण 

चरिश्र-चित्रण से तात्पयं ध्यक्ति या अनुक्रर्ता के गुण-दोपों के प्रदर्गन से है । 
संस्कृताचार्यों ने जिन तथ्यों का उद्घाटन 'नेता' तत्त्व के माध्यम से किया है प्ररस्तू 
ने उन्ही 'पथ्यों का चरित्र-चित्रण शीर्पेक के प्रन्तगेत विवेचन किया है। अ्रस्तू के 
अनुसार चरित्र की सर्वप्रथम विशेषता यह है कि वह भद्र हो । इसे ही सस्क्ृत में 
“उदाल' शब्द के द्वारा व्यक्त किया गया है । आपका कथन है कि जहाँ तक सम्भव 
हो, चरित्र नैतिकता का चोतन कराने वाला हों । दूसरे, उसमें झचित्य का ध्यान 
रखा जाना चाहिए । झ्रापके अनुसार पुरुष मे शौर्य का चित्रण उचित है किन्तु नारी 
में शौर्य का प्रदर्शन अनुचित होगा । तीसरे, चरित्र जीवन के अनुरूप होना चाहिए । 
इससे यह निष्कर्द निकाला जा सकता है कि प्ररस्तू नाटक में जीवस्त पात्रों की 
सृष्टि के समर्थक थे । इससे यह अर्थ भी समझा जा सकता है कि पात्र न तो प्रति- 
मानव हों श्रौर न ही श्रतिनिम्न अर्थात्‌ कल्पनातीत पात्र न हों। लोक-जीवन के 
अनुरूष ही पात्रों की सृष्टि हो । चौथे, पात्रों के चरित्र में एकरूपता रहनी चाहिए 
अर्थात्‌ जिस प्रकार के पात्र की प्रारम्भ में सृष्टि की गयी है उसी के भ्रनुरूप उसका 
चारित्रिक विकास होना चाहिए। यदि कहीं किसी पात्र के चरित्र मे परिवर्तन 
आवश्यक हो तो उस प्रकार के सस्कार का संकेत प्रारम्भ में 'ही दे दिया जाना 
चाहिए । पाँचदें, चरित्र में सम्भाव्यता का भी ध्यान रखा जाना चाहिए॥ उसके 
चरिभ में श्रतम्भव का समावेश नही किया जाना चाहिए | छठे, त्रासदी के चरित्र में 
आदर्श एवं यथार्थ का झनूठा सम्मिश्रण रहना चाहिए । 

चासदी का नायक खलपात्र नहीं होना चाहिए क्योकि सलपात्र का पतन 
प्रेशक के मन में श्रास को उत्पन्न नहीं कर सकता । नायक सर्वधा-निर्दोप और 
नितान्त सज़्जन भी नहीं होना चाहिए क्योकि इस प्रकार के व्यक्ति के पतन से हमारी 
“याय भावना को इत्तना भीषण आघात तग्रेगा कि करुणा झौर ध्रास के भाव सर्वेशा 
सुप्त हो जाएँगे । भ्त्यधिक दीप निर्मुक्त श्रद्धास्पद ब्यक्ति के साथ प्रेक्षक चादात्म्य 
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स्थापित नहीं कर पाएँगे । त्रासदी का नायक सहज सामान्यजन होना चाहिए ग्वा! 
गुणाधिक्य के साथ कुछ दोष या दुर्वलतायुक्त । इस प्रकार नायक के गुणन्दीवोवी 
विस्तार से विवेचन पारचात्य काव्य-शास्त्र में किया गया है । 
(3) विचार तत्त्व ५ 
श्ररस्तू विचार तस्व के भन्तर्गत युद्धि एवं भाव दोनों को समवेत रथ 
ग्रहर करते हैं। इसे दो रूपों में ग्रहरा किया जाना चाहिए, वस्तुगत हप में » छोर 
झत्मणत रूप में । कहने का तात्पय यह है कि नाटक लेखक के मन्तव्यों एव उ्े.| 
का वाहक होता है वद्ध उसकी अ्रभिव्यक्ति पात्रों के माध्यम से वस्तुगत कप मं 
करता है और कथानक, दाय-विधान, चरिश्र-चित्रण के माध्यम से आत्मगत हा । 
करता है। अरस्तू के श्नुमार विचार-तत्त्व वहाँ विद्यमान रहता हैं जहाँ किसी 4 ईं 
का भाव या ग्रभाव सिद्ध किया जाता है या किसी सामान्य सत्य की व्यक्जक 
का प्राख्यान किया जाता है । 
(4) पदावली पदरचना है 
पदरचना से तात्पर्य है “शब्दों द्वारा श्र्थ की अभिव्यक्ति अर्थात्‌ भर्य (23 
शठ्द ।/” आपके अनुसार नाटक की भावा अलंकृत होनी चाहिए। अलेझत ह्ला 
श्ररस्तू का तात्पयं है लय, तात व संगीत के सामझ्जस्य से युक्त भाषा । नह है 
है कि गद्य के साथ-साथ त्रासदी में पद्य का भी समावेश हो । भरस्तू चाहता वि 
नाटक की भाषा समृद्ध हो, उदात्त हो किस्तु वागाडम्वरमयी न हो । उसमे हक ८ 
गरिमा और झौचित्य का सहज समन्वय होना चाहिए । मुख्यतः नॉटक है +० 
विवय-वस्तु, पात्र एवं त्रासदी के भव्य उद्देश्य के अनुरूप उदात होगी चाहिए, । 
१5) दृश्य-विघान ३ 
इश्य विधान से तात्पर्य है रगमझच के साथनों का कुशल प्रयोग | 2 
विधान एक प्रकार से बाह्म प्रसाधन है और इसमें बाह्य ख््िय भाक्ष ण होता! है। पर्व 
इस प्रासदी के तत्त्वों में सबसे कम कलात्मक तत्त्व मानता है ।;एक,तो इसकी कं पा 
दूसरों अर्थात्‌ मज्चशिल्पी के हाथ में होती है, दुसरे, इसके बिता ही त्रा्ुदी “ पर 
प्रभाव को मकादा नही जा सकता । यहाँ पर अरस्तू का सम्मबतः पाठ हे 
और संकेत है। उनका कहना है कि भासदी मूलतः काव्य है । भत' रंग का 
उसके प्रभाव में शृद्धि तो हो सकती है किन्तु बह स्वयं प्रभाव नहीं हैं। इसे यो 
कहा जा सकता है कि इश्य-विधान साधन है साध्य नही । 
(6) गीत | हुं 
प्रस्तू गीत को त्रासदी का प्रमिन्न प्ंग सानकर चलते हैं किस्हु व्यवहार 
ऐसा हो नही पाया प्रोर नाटकझारो नेश्गीत को एक झाभरण के रूप मे हो स्वीीर 
फिया। बुन्दगान तो नाटक में स्वतन्त्र सा ही लगता है । 
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पाश्चात्य काव्य-शास्त्र मे भारतीय कथा-वस्तु की कार्यावस्‍था के भ्रनुरूप ही 
वरतु-विकास की पाँच भवस्थाएँ मानी हैं--() सूत्रपात (8कठज्ञांगा), 
(2) बिवास (7८06व7) चरम स्थिति (०!॥76५) भुकाव (0८00शाध्या) श्रवसतान 
(९/४४४०-८) । (" 

अधुना पाश्चात्य एवं भारतीय साहित्य में नाटफ के छह तत्त्व स्वीकार किये 
जा चुके हैं--() कथयावस्तु, (2) पात्र भौर चरित्र-चित्रण, (3) कथोपकथम, 
(4) देश-काल झ्ौर वातावरण, (5) भाषा-शैली भौर (6) उद्देश्य । बसे तो प्राचीन 
प्रौर नवीन तत्त्वों मे कोई मौलिक भ्रन्तर नही है, फिर भी इनमें प्रायः उन सभी 
रूपों एवं कार्यों को सरल ढंग से समाहित किया जा सकता है । 

हु श्रव्यकाव्य विवेचन 

श्रव्यकाब्य 

श्रव्य-्काध्य काब्य की उस विधा को कहते हैं. जिसके काव्य को पढ़ कर 
अथवा सुनकर ध्रातन्द लिया जाता है। जैसा कि पूर्व पृष्ठों मे स्पप्ट किया जा चुका 
है, काव्य-रूपो का यह विभाजन श्ञानेन्द्रियों के प्राधार पर किया गया है; यथा-- 
दृश्य काव्य मुख्यतः नेश्रों बाग विषय है और श्रव्य काव्य मुख्यत श्रवरशोन्द्रिय का विषय 
है। दूसरी शोर काव्य की समस्त विधाएँ पाठ्य तो होती ही हैं। प्रन्तर केवल रस- 
बोध की स्वरा का है। प्राचार्यों ने श्रव्य काव्य को तीन वर्यों में विभाजित क्रिया 
है--(॥) पद्म, (2) गद्य, भौर (3) चम्पू 
() पद्य काव्य 

पद्य काव्य श्रव्य काव्य फी उस छन्दोवद्ध रचना को कहते है जो व्यक्तिगत 
जीवन भ्रधवा सामाजिक जीवन की रसात्मक व्याख्या प्रस्तुत करती है । यहाँ पर यह 
द्रष्टव्य है कि कोई रचना इस शझाघार पर पद्च-काब्य के अन्तर्गत परिगरितत नहीं की 
जा सकेगी कि बह छन्दोबद्ध है । संस्कृत साहित्य में भ्रायुर्वेद एवं दर्शन के ऐसे प्रनेक 
ग्रन्थ उपलब्ध हो जाते हैं जो छन्दोवद्ध हैं किन्तु उन्हे काव्य की परिधि में नहीं रखा 
जा सकता, बयोकि उनमें जीवन की रसात्मक व्याख्या नही है । ग्रत. स्पष्ट है कि 
वही छम्दोबद्ध रचना पद्च-काब्य के भ्रस्तर्गंत परिगणित होगी जिसमें जीवन की 
रसात्मक प्रस्तुति होगी । विद्वानों ने विषय सामग्री, उसके गठन एवं शैल्ली को झ्धार 
मानते हुए पद्च-काव्य को दो वर्गों में विभाजित किया है--(॥) प्रवन्ध काव्य, और 
(2) भ्रवन्ध काव्य अथवा मुक्तक काव्य । 
(]) प्रबन्ध काव्य ह॒ 

अबन्ध! शब्द की व्युत्पत्ति 'वन्‍ध” शब्द से पूर्वे प्र/ उपसर्ग लगा कर की जाती 
है जिसका श्रथ होगा वह क्रमबद्ध विवरण या चित्रण जो प्रकृष्ट हो, श्र्थात्‌ जीवन 
वी क्रमवद्ध प्रकृष्ट व्याख्या प्रस्तुत, करने बाली' रचना को प्रबन्ध काव्य कहा 
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जाएगा । 'शिश्ुपाल बध' महाकाय्य के रचंणिता माघ ने प्रबन्ध की व्यास्या करने हुए 
लिखा है--'प्रनुम्भितार्थ सम्बन्ध: प्रवस्धों दुर्दाहरः पर्थात्‌ प्रविद्धित् धर्य तसके 
को प्रबन्ध कहते हैं। कहने का तात्पर्य यह है डि प्रबन्ध काव्य में कथा या घटनाओं 
कया प्रविष्धिप्त सम्बन्ध स्थापित कर कार्य या उद्देश्य की सिद्धि की जाती है । ४गी ्शे 
भी म्पष्ट किया जा सकता है कि किसी श्रादर्श पुरुष के समस्त जीवन या जीवंत 
किसी एक झरश की धटनाप्रों के सुप्तंगत बन्ध को प्रवस्ध काव्य कहा जाता है। ४ 
आकलन से स्पष्ट है कि वही काव्य प्रवन्ध काव्य कहलाने या प्रधिकारी होगा जि 
पूर्वापर सम्बन्ध से सुग्रठित्त कथाप्रवाह हो और वह क्रयाप्रवाह विशेष का होने १९ 
भी मातवनजीवन का समुचित प्रतिनिधित्व करता हो, उसमे रस प्रदान करने है| 
क्षमता हो । कहने का सात्पय यह है कि वह विशेष होकर भी सामास्य कीय 
साधारण की व्यास्था कर सकता हो । उसमे जीवन के वे समस्त उत्पात-्वतग हैं 
जो सर्वे सामान्य के औवन में धटित हुए हों भयवा उनके घटित होने की सम्भावतीर 
हो । इन तथ्यों के सफल परिषराक के लिए आाचार्पी ने प्रतेक विधि-वियमों कीं 
विधान किया है, जिनका झाश्रय लेकर कवि अपने कर्म की स्थापना में प्रधिकार्िी 
साफल्य-मण्डित हो सके । यों तो कवि को समस्त वन्धनों से परे एक स्वाद 
व्यक्तिस्व माना गया है वयोकि श्राचायों ने 'तिरवेन्धा: कवय// कह कर इसकी पुष्टि 
है फिर भी नि्शाय का प्रशिकार भी अपने हाथों में सुरक्षित रखा है किल-तरि 
करोति काव्यानि रसे जानन्ति पण्डिता: ।! किसी भी काब्य के सत्‌ या भरत 
का निर्णय झआलोचक या झाचारयय को ही करना पड़ता है | वहें सम्बद्ध काव्य के 
गुर और श्रवगुणो का लेखा-जोखा तैयार करता है जो भावी काब्यकर्मियों हा 
मार्गदर्शन करता है। आचार्य शुकल के आधार पर हम प्रवन्ध काव्य के तीन महर्तेत 
पूर्ण लक्षणो था तत्वों का उल्लेख करना परमावश्यक समभत्ते हैं । इसका 
यह है कि प्रबन्ध काव्य का चाहे कोई भेद हो, उसमे प्रबन्ध काव्य के दें 
सक्षणों की उपस्थिति अनिवामं होती है । शेष तक्षण उमर भेद के भपने लक्षण हे 
जिसके आधार पर वह प्रपने स्वतन्त्र स्वरूप या बेशिप्टूय की सत्ता बनाएं 
सफल रहता है। उक्त तीम लक्षण इस प्रकार है-“(8) सुगठित कंगार्ड, 
(2) माभिक स्थलों का सम्यक्‌ निरूपण, और (3) यथास्थान गथावश्यकता समर्थित 
इक््य-विचान । 
(१) सुगठित कथावस्तु 

यह तो प्रायः सर्वमान्‍्य तथ्य हो गया कि प्रबन्ध काव्य में कोई ने कोई के 
सूत्र रहता है। उसके साथ अन्य अनेक घटनाओं और उपघटनाओों का सामहन्‍र्सी 
रहता है। फलत: प्रबन्ध काव्य को कथावस्तु की यह विशेषता होनी चाहिए रह 
उसमे भ्रागत समस्त घटनाएँ श्खलाबद्ध रूप में एक दूसरी से संगुम्फित रहें । वही 
पर अआखला टूटने न पाए) घटनाएँ विखरो-विखवरी सी अतीत न हो । इसके 
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सेंसक या यह दायित्य बन जाता है कि वह पअपने प्रबन्ध काव्य मे मतों किन्हीं 
ग्रनावश्यक घटनाप्रों था समावेश करे प्रौर न ही प्रावश्यक घदनाप्रो को छोड़े । 
हिसी प्रवस्ध-काब्य के पठन-पराठन के समय यह भनुभूति नहीं होनी चाहिए कि 
प्रमुक घटना को यदि ग्रन्थ में से निकाल भी दिया जाए तो काव्य के कलजेवर में 
वोई प्रन्तर नहीं प्राएगा प्ौर ने हो रस-बोध में व्यवधान पड़ेगा । साथ ही पाठक 
के मन में यह भाव भी नही पाना चाहिए मि डिसो धटना-विशेष के प्रभाव में ग्रन्थ 
में किमी प्रकार का कोई प्रभाव सटक रहा है भौर रम-बोघ में व्यवधान पड़ रहा 
हैं। यह तो बात हुई घट्नाप्रों के परित्याग एवं समावेश की । किर यह देसना होगा 
कि कवि ने किसी व्यक्ति-विशेष एवं भ्रन्य सहयोगी व्यक्तियों के जीयन की जिन 
घंटनाप्रों का चयन विया है उनका परम्पर सम्बन्ध है भ्ौर उन्होंने समवेत रूप 
पं हक शाखा का रूप घारण कर सिया है भौर उसके उद्देश्य की झोर श्रग्रसर 
होने में भवेश्षित प्रवाह में कही व्यवधान तो नहीं भा गया है । 
प्राचीन भावायों ने प्रवन्प-काव्य बी वस्तु वे सगठन के लिए भी फार्या- 

वम्थाप्रों, प्रथ॑प्रक्ृतियों भ्रौर सस्धियों का विधान किया है ) इससे कथावरतु प्रस्यस्त 
संगठित हो जाती है सथा घटनाएँ फड़ियों के रूप मे एक श्ट्ंगला का रूप धारण 
कर सेती हैं। कोई भी घटना प्रसम्बद्ध नही रह पाती । फलत. वस्तु में विसराब 
नहीं दिसाई देता । गद्दी वस्तु की सर्वोपरि विशेषता होती है । 

(2) मार्मिक स्थलों का सम्यकू निरूपण 

यैसे तो यहू माना जाता है कि प्रवन्ध-काब्य पाया नायक प्रत्यात इतिहास- 

पुरुष होगा चाहिए, जिसका व्यक्तित्व मानव जीवन के समस्त उत्थान-पतनों का 
प्रतिनिधित्व करने में सक्षम हो, किर भी यदि साधारण व्यक्ति को भी प्रवस्ध-काब्य 
का नायक बनाया जाएं तो भी उप्तका व्यक्तित्व मानब-जीवन का प्रतिनिधित्व कर 
सकने की क्षमता वाला तो होना ही चआहिए प्रन्यथा प्रबन्ध काव्य की विफलता 
निश्चित है। ऐसे नायक के जीवन में भ्नेक ऐसे स्थल भाते है. जो भत्यधिक मर्म- 
स्पर्शी द्वोते हैं । प्रवम्धकार में ऐसे स्थलों की पहचान करने की क्षमता होनी चाहिए 
भौर माथ ही उसमे ऐसे स्थलों कया मामिक एवं हृदयग्राही चित्रण करने की क्षमता 
भी होनी चाहिए | ऐसे ही ये कुछ स्थल होते हैं जो किसी भी प्रवस्ध-कांव्य की 
प्राध्मा, प्राण था केन्द्र बिन्दु होते है । लेसक ऐसे स्थलों को भाषा का आ्राश्रय लेकर 
मामिक रूप प्रदान कर देते हैं। मानस के नायक राम का कुछ ऐसा ही व्यक्तित्व 
हैं। उनके जीवन में राम और सीता का वन गन, कौशल्या की मनोदशा, सीता- 
हरण, लक्ष्मण मूच्छा भ्रादि ऐसे मामिक स्थल है कि महात्मा तुलसीदास ने उन्हें 
प्रत्मधिक प्राकर्षक एवं मर्मस्पर्शी बना डाला जबकि केशवदास जी इन स्थलों की 
पहिचान और इनके चिश्रण में प्रसफल सिद्ध हुए । कुछ ऐसे भी प्रतिभाशाली कला- 

अपर होते हैं कि नायक के चरित्र को प्रथवा कथावस्तु को रोचक,वनाने के लिए 
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ऐसे कुछ स्थलों की करुपना कर उन्हें सुहावना बना देते हैं; यधा--रामरलिः 
मानस का पृष्पषबादिका भ्रसग, साकेत कग सथ््मणऊमिला संवाद, कामायती हों 
लज्जा सर्ग श्रादि। मामस का 'सीता-ग्राम-यधू” संवाद भी काल्पनिक है हिल से 
प्रमज्ञ में भारतीय सम्कृति भौर नारी के लज्जा भाव का उच्च कोटिंका द्दिता 
करवाया गया है। फलतः यह भी एक मामिक स्थल ही कहा जाएगा। केशव है 
इस स्थल का उपयोग किया है किन्तु थे इसके महत्त्व को समझ; तही पयि घोर एव 
साथ न्याय नहीं कर सके । 

(3) समुचित दरश्य-विधघान 

प्रबन्ध काव्य दृश्य काव्य न होयर थ्रव्य काव्य होता है। फलत कार 
को शब्दों के श्राक्रय में बल्पना के सुहायने गुलदम्ते सजाने पड़ते हैं । प्रवाध का 
का दृश्य-विधान स्वयं लेखक को करना पड़ता है न कि नाटक की भाँति रिनी 
शिरपी को । फलत' यही वे कुछ प्रसंग होते हैं, जहां पर कवि की कल्पना-पक्ति गौर 
भाषा पर उसके प्रधिकार वी पहिचान होती है दृश्यों का विधान इस प्रकार विया 
जाना चाहिए कि वे एक शोर तो कथा के सहज विकास में सहायक हों पौरहा 
झ्रोर पात्रों के चारिश्रिक विकास को स्पष्ट करने की क्षमता रखते हों, प्रथा रे 
इस्प प्रबन्ध काव्य के साथ एकाकार नही हो पाएँगे भौर वे काव्य के ध्रग मे हा 
बाहर से दूमे हुए उपकरण से प्रतीत होने लगेंगे। इससे जहाँ एफ ग्रोर कपाशरवाई 
में बाधा उपस्थित होगी, वहाँ दूसरी ओर रसास्वादन में वाघक सिद्ध होंगे। हे 
विधान के अन्तगंत प्रकृति-चित्रण, पर्व, उत्सव, त्यौहार, नगर, प्रासाद, पद 
वर्गुन, वारहमामा झादि शआाते हैं। इन सवका यथावश्यकता यथास्थान विधान 
किया जाना चाहिए । 

उक्त तत्त्वो मे समन्वित प्रवन्ध-काव्य को चार वर्गों में विभाजित क्या 
जाता है---()) महाकाव्य, (2) सण्डकाव्य, (3) एकार्य काब्य, भौर (4) 
प्रधान काब्य । 

(।) सहाकाव्य--महाकाब्य को विद्वत्ममाज न केवल प्रबस्थ-काव्य वी प्रपिद 
समग्र काव्य की एक मर्वोत्कृप्ट एव महत्त्वपूर्ण विधा मानता है । यही कारण है ि 
प्राचीन मनोषियों ने ही नही अपितु अद्यतन प्राच्य एवं पाश्चात्य ग्ाचार्यों ने महावाद 
का अत्यस्त विम्तार एवं सूक्ष्मता से विवेचन एवं विश्लेयरा प्रस्तुत किया है। विंग 
का भ्रभिमत है कि भहाकाब्य किसी-किसी युग मे ही लिखे जाते हैं, उनमे 
कालजयी महाराब्य तो विरत ही होते है। महाकाव्य लिखने के लिए ४५ २ 
विचक्षण एवं ब्रलोकिक प्रज्ञा का होना नितान्त झ्रावश्यक है। उसमें उच्चकोर्ट ; 
व्यक्तित्व वा सन्निवेश भी झनिवार्य है। 

महाकाव्य को परिनाधा--“महाकाब्य' शब्द की च्युस्पत्ति काव्य शक ते 
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“मह॒त्‌' विशेषश का प्रयोग कर कर्मधारय समास के रूप में की जाती है जिसका 
अर्थ होगा 'महान्‌ है जो काव्य', उसे महाकाव्य कहते है। भ्रव प्रश्न यह उपस्थित 
होता है कि 'काब्य' तो स्वयम्‌ में ही महत्‌ होता है फिर उससे पूर्व 'महान्‌' शब्द 
जोड़ने की क्या आवश्यकता पड़ी । उत्तर सरल तो नही है, फिर भी इस प्रएन को 
यों स्पष्ट किया जा सकता है कि समग्र रूप में काव्य बहुआयामी विधा है, यहाँ तक 
कि जीवन का प्रत्येक साँस काव्य-संज्षक होता है किस्तु उसके स्वरूप को स्पष्ट करने 
के लिए विपम-सामग्री, शैली, झ्र्थ झ्रादि पर उसका विभाजन किया जाता है । उस 
विभाजन के आधार पर सापेक्षिक दृष्टि से कौनसी विधा अधिक रमशीय, लोक-प्रिय 
एवं प्रभावी है, आ्रालोचना के क्षेत्र में इस तथ्य का विवेचन भी प्रपेक्षित होता है । 
भरत: उसी झ्राधार पर जितने भी काव्य-रूप है, उनमें वह रूप, जो जीवन के समग्र 
की सावभौम, सावंकालिक एवं सार्वजनिक व्याख्या प्रस्तुत कर सकने मे समर्थ हुआ, 
उस्ते ही महाकाव्य की संज्ञा से श्रभिहित किया जाने लगा । धीरे-धीरे विभिन्न काव्य- 
भेदों का स्वरूप स्पष्ट होने लगा श्रौर उनके लक्षण एवं उपलक्षण निर्धारित किये 
हे जाने लगे । जब देखा गया है कि काव्य का वह रूप, जिसमे किसी प्रख्यात महापुरुष 
के समग्र जीवन को कथा-सूत्र में प्राबद्ध कर इस प्रकार प्रस्तुत किया गया है जो 
व्यक्ति विशेष के जीवन का आाख्यान न होकर समग्र मानव समाज के जीवन का 
प्रतिनिधित्व करता है, भ्रन्य रूपो या विधाओरो की तुलना मे प्रधिक प्रभावी, गम्भीर, 
विस्तृत एवं बहु श्रायामी है, तब विद्वानों, आचार्यों ने उस रूप की भूरि-भूरि प्रशसा 
की और उसे काव्य की प्रन्य विधाओ की तुलना मे सर्वोत्कप्ट होने के कारण महा- 
* काव्य की संज्ञा से अभिहित किया । उस समय से लेकर झ्राज तक भारतीय काब्य- 
शास्त्र में इसी शब्द का' प्रचलन है। काव्य जीवन की व्यास्या है तो महाकाव्य 
उमका उन्नयन है/। काव्य का'मूल सौन्दर्य मे निहित है तो महाकाव्य उसमे 'सत्य 
झौर शिव” का भो“दर्णम करता है। वस्तुतः महाकाव्य 'सत्यमू, शिवम्‌ भौर सुन्दरम्‌' 
की अिवेणी है, जिसमे अ्रवगाहव करने से सहृदय सामाजिक रस-दणशा को प्राप्त 
करता है । महाकाव्य की यह विशेषता होती है कि स्वयम्‌ देश-काल की सीमा से 
मुक्त होता है और उसका पाठक 'स्व और पर' के बन्चनों से मुक्त हो जाता है । 
फलत: ऐसी काव्य-विघा को महाकाव्य कहना सर्वथा झौचित्य की सीमामे आता 
है। श्राच्य एवं पाश्चात्य मनौपियों ने इसी कारण महाकाव्य के लक्षणों एवं उप- 
सश्नणों को निर्धारित करने में सर्वाधिक श्रम किया है । 


..._ महाकाव्य के लक्षण--प्राचीन काव्य-शास्त्रियो ने सर्वेन्प्रथम इस काब्य विधा 
को सर्ग बन्ध! का नाम दिया था किन्तु धीरे-धीरे इस विधा का नाम महँकाब्य 
हो गया और 'सर्म-वन्ध' हो गया इसका एक झ्षक्षण । भारतीय काव्य-गासुत्र में 
सर्व प्रथम अग्नि पुराण में महाकाव्य के क्षक्षण विस्तार से प्रस्तुत किये है गये है जो 
इस भ्रकार से हैं-- 7 
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अर्थात्‌--0) सर्गय रचना को महाकाव्य कहते है / इसका प्रा 


श्षगंबन्धोी महाकाव्यमारब्ध॑ संस्कृतेन यत्‌ ॥ 
तादात्म्यमजह॒त्तत्र॒ तत्सम॑ नाति दुप्यति । 
इतिहास-कथोद्भूतमितरद्वा सदाश्षयम्‌ ॥ 
मंत्रद्यूत-प्रयाणा जि-नियतं नातिविस्तरम्‌ । 
शबचर्याइति जगत्याइतिशक्वर्या त्रिप्टुभातथा ॥ 
पुष्पिताग्रादिभिववकत्रा भिजनैश्वार॒भि:. समे: | 
मुकता तु भिन्न वृत्तान्ता नाति संक्षिप्त-सगेंकम ॥ 
झति शक्वरिकाप्टम्यामेक॑संकीरक:ः पर: ! 
सात्रयाष्परः सर्ग: प्राशस्त्येपु च पश्चिम: । 
कल्पो5ति निन्दितस्तस्मिन्‌ विशेषानादरः सताम्‌ | 
नगराखंव शैलतु--चल्धार्काश्रम-पादपे: ॥ 
उद्यान-सलिल क्रीडा-मधुपान रतोत्सवें: | 
दूती-वचन-विन्यासरसती-चरितादुभुतते: ॥ 
तमसा मरुताउप्यन्यैविभावरतिनिर्भरः । 
सर्व-वृत्ति-प्रवृत च सर्वभाव-प्रभावितम्‌ ॥+ 
सर्व रीति रसे: स्पृष्द॑ पुुष्टं गुणा विभूषणी: । 
अतएव महाकाव्यं तत्कर्ता च॑ महाकेवि: ॥ 
वाग्वेदरध्य प्रधानेषपि रस एवात्र जीवितम्‌ 
पृथक्‌ प्रयत्न निवर्त्य वाग्विक्ररि रसादुवपु: ॥ 
चतुवर्गफल . विश्वव्याख्यात नायकाख्यया ! 
समानवृत्ति-निव्यू ढद:  कैशिकी-वृत्ति-कोमल: ॥ * 


भाषा से होना चाहिए । 


(ए) महाकाब्य के स्वरूप का त्याग न करते हुए उसी के समान अन्य रचा 
भी हो (प्र्यात्‌ सस्कृत भाषा के अतिरिक्त झन्य मापा की रचना, 
मानी जाती । 


(॥) महाकाव्य का इतिदृत्त ऐतिहासिक होना चाहिए ॥ इसके बविरिी 


उत्तम आश्रय फे झाधार बाला इतिदृत्त हो सकता है । 


(५) उसमें यथास्थान गुप्त मन्चणा, युद्ध प्रस्थान, प्रभियाव 


र्म्भ सर्द्त 


) वो दूषित ही 
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वर्णन रहना चाहिए किम्तु ये प्रधिक विस्तृत नही होने चाहिए झौर स्थान नियत 
रहना चाहिए । 

(४) महाकाव्य में शववरी, श्रतिशक्वरी, भ्रति जगती, भ्रिप्टुभ, पुप्पिताग्रादि, 
बक्त्रादि मनोहर छन्दो का प्रयोग किया जाना चाहिए । 

(भ॑) प्र के भ्रन्त में छन्द परिवत्तित कर देना चाहिए । सर्ग श्रत्यन्त सक्षिप्त 
नही होने चाहिए । 

(शा) प्रति शववरी और अ्रपष्टि, इन दो छन्दों से एक सर्म संकीर्स होना 
चाहिए भौर भ्रगला सर्गे मात्रिक छन्दो से संकीएं होना चाहिए । 

(५9) उत्तरोत्तर सर्य प्धिफाधिक प्रशस्त भ्रथवा उत्तम होने चाहिएँ । 

(00 महाकाव्य में कल्प अत्यन्त मिन्दित माना गया है बयोकि उसमे सज्जन 
पुरुषो का स्‍झ्रादर नही होता । 

(5) महाकाव्य में नगर, वन, शल, ऋतु, चन्द्र, सूर्य, श्राश्षम पादप, उद्यान, 
जल क्रीड़ा, मधुपान, रत्युत्सव, दूती वचन-विन्यास, कुलटा नारियो के चरिश्र प्रादि 
का वणंन होना चाहिए । 

(00) महाकाव्य भझन्धव्गर, वायु तथा अन्य विभावादि से अभ्रलद्त रहना 
चाहिए । 

(03) महाकाब्य में सर्वप्रकार की श्षत्तियों की प्रवृत्ति होनी चाहिए । 

(४) महाकाब्य सभी प्रकार की रीतियों, रमों, गुणों प्रादि से विभूषित 
होना चाहिए । 

(54४५) महाकाव्य में धर्में, भ्र्थ, काम, मोक्ष, चतुर्वर्ग की प्राप्ति होनी चाहिए। 

(५५) महाकाव्य का नामकरण नायक के नाम पर होना चाहिए । 

(२५) महाकाव्य कंशिकी द्वत्ति के प्रयोग से कोमल रूप धारण केरता है । 

(शा) महाकाब्य में वक्रोक्ति की प्रधातता होने पर भी रस ही उसकी 
अत्मा होती है । 

, सम्विपुराणकार द्वारा प्रदत्त उपयुक्त लक्षणों से महाकाव्य का अन्तर और 
पाह्य स्वरूप लगभग स्पष्ट हो जाता है। इसके कुछ तक्षरा महाकाव्य की श्रात्मा 
का विधान करते हैं; यथा--महाकाव्य में रस योजना, गुणों की पुष्टि, भ्रौर 
चतुर्वगफल प्राप्ति । शेष लक्षण उसके बाह्य स्वरूप का निर्माण करते हैं। इस प्रसय 
में इतना अवश्य कहा जा सकता हैं कि भ्रग्ति-पुराणकार महाकाव्य के इतिबृत्त की 
मूद्ष्म व्याख्या करने मे असफल रहा है और उसका छन्दों के प्रति भ्रधिक आ्राग्रह रहा 
हैं। झग्निपुराणकार प्रत्यक्ष श्रथवा अप्रत्यक्ष रूप में महाकाव्य से दृश्य-विधान का 
अवल समर्थक प्रतीत होता हैं । सर्गीं के समान विस्तार और उत्तरोत्तर उत्तमता की 
बात कह कर प्रग्निपुराशकार अप्रत्यक्ष रूप में कथा के सुप्ठु विकास की भी स्थापना 
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यरता है तया साथ ही उससें शृंगार रग के प्राधान्य का संकेत भी देता है। रीवियों 
गौर शृत्तियों के समावेश का विधान फर उसने गुसंस्कृत, परिमाजित एवं प्रनहत 
भाषा के प्रयोग वा भी विधान कर दिया है | इस प्रसंग में सेरा मस्तव्य महे है 
प्रस्तिपुराणकार ने झपने विवेचन से प्रागे के भाचायों या मार्ग ही प्रशस्त नहीं किया 
है वल्कि महाराव्य के ग्रधिक यूध्म सक्षखों को प्रस्तुत करने के हिए उन्हें प्रति 
भी जिया है । 

प्रग्तिपुराण के पश्चात्‌ दण्डी का काव्याद्शग, ईशान संहिता, 00003 
प्रतापरद्ययशोभूपण, मम्मट का काव्य-प्रफाश, हेमचर्द्र का काव्यानुशासन प्रस्थ 
रूप मे उल्लेसनीय हैं। इनमे विश्वनाथ के 'साहित्य-दर्षशा” का स्थात संवोर्गर है। 
विश्वनाथ को यहू लाभ झवए्य मिला है कि उनके साहित्य मझेच पर प्रवततरित होने 
तक काव्य का पर्याप्त मात्रा से विवेचन एवं विश्लेषण हो चुका था। विश्वताव 
अपनी सारग्राहिणी प्रतिभा के द्वारा उनके उच्चतम निष्कर्षों के परियार्ख में गा 
सम्पक्‌ चिन्तन की सहायता से महाकाव्य के लक्षग्पों का क्रमबद्ध प्रणाली है मर 
विवेचन प्रस्तुत किया है । 


बा 
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दण्डी ने 'काव्यादर्ण” में प्ग्निपुराण का झ्नुकरण करते हुए भी मह 
के वुछ नवीन लक्षणों का भी उल्लेख किया है जो इस प्रकार हैं-- 


() महाकाव्य का प्रारम्भ मगलाचरण, भ्राशीवंचन, स्तुति, प्रयवां कभावर्सत 
के निर्देश से होना चाहिए । 4 

0) महाकाव्य में प्रलंकारों का सम्यक्‌ सन्निवेण होना चाहिए जिसे वह 
कत्पान्तर स्थायी रूप ग्रहण कर सके ! 

(0) महाबाव्य का इतिदृत्त विभिन्न दशत्तान्तों से संयुत लोकरडजनकारी 
होता चाहिए । 

(0४) उप्ने नायक के धीरोदात्तादि स्वरूप का भी सकेत दिया है । 

(९) उसने वियोग श्गार एवं विवाहादि उत्सवों का महाकाव्य में से 
करने का भी विधान किया है । 


जहाँ दण्डी ने उपयुक्त नवीन अ्रवधारणाग्रो का विधान महाकाब्य ' में क्या 
है, वहाँ प्रग्निपुराणकार के छन्द-विधान को कोई विशेष महत्त्व प्रदान नहीं किया 
है । दूसरे महाकाव्य मे रस की स्थिति का जितना सशक्त विधान अग्तिषुराणकी 
ने किया है उतना दष्डी मे नही किया । इसका कारण सम्भवतः यह हो सकता ६ 
कि दण्डी झलंकारबादी झ्राचायं ये । फिर भी सामान्य रूप से “रस भाव मा 
कह कर रस का सकेत अवश्य दिया है ! कुल मिलाकर कहा जा सकता हैं किंदा 
महाकाब्य मे उसके कलात्मक पक्ष को प्रधिक उजागर करते हैं | उतका सूर्ल 
इस प्रकार है-- 


ब्विवेश 


प्र 
न 
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सर्गबन्धो महाकाव्यमुच्यते तस्य .लक्षेणमें“१--- >ह' (० 
झाशीनेमस्किया वस्तु निर्देशो वापि तन्‍्मुखम्‌ृ॥] 
इतिहास कथोद्भूतमितरद्या सदाश्षयम्‌ । 
चतुवर्गफलोपेतं, . चतुरोदात्त नायकम्‌ ॥ 
नगराणंव-शैलतु -चन्द्राकोंदय-वरणने: . । 
उद्यान सलिलकीड़ा-मधुपान रतोत्सवे: ।॥ 
विप्रलर्म्भ: विवाहैश्व कुमारोदय वर्णन: । 
मन्त्रयूत-प्रयाणाजि-नायकाम्युदयरपि ।॥। 
अलंकृतमस क्षिप्त॑ रस भाव निरन्तरम्‌ । 
सर्गेरनतिविस्तीएँ: श्रव्यवृत्ते: सुसन्धिभि: ॥॥ 
सर्वेशत्र॒भिन्नवृत्तान्तेकपेत॑ लोकरंजकम्‌ । 
काव्यं कल्पान्तरस्थायि जायते सदलंकृति: ॥। 

'दण्डी के पश्चात्‌ 'ईशान-संहिता! मे महाकाब्य में सर्गों की सम्या निर्धारित बी 
गयी है। इसके “ झ्रनुसार महाकाव्य मे कम से कम ध्राठ सर्ग श्रौर अ्रधिक से प्रधिक 
तीस सर्ग होने चाहिए ।'मात्र यही विशेषता इस ग्रन्थ की है । “प्रतापरुद्रगमोभूषण' 
में दण्डी के काव्य लक्षणों को ही रखा गया है। उसमे किसी भी प्रकार की कोई 
नवीनता इष्टिगोचर नही होती | यही स्थिति हेमचघन्द्र को है। उसने महाकाव्य के 
सक्षणों को सूत्र रूप मे ही प्रस्तुत किया है । 

काव्य-शास्त्र के क्षेत्र में मम्मट ने किड्त्चित्‌ नवीनता के साथ महाकाब्य के 
सक्षणों का तिदर्शन किया है परन्तु समस्त पूर्ववर्ती श्राचायों के निप्कर्पों थो प्रहएा 
फर तथा अन्य नवीन लक्षणों का समावेश कर विश्वनाथ कविराज ने “साहित्य-दर्पण' 
में भहाकाव्य के जो सक्षए श्रस्तुत किये है उन्हें पूर्णा मान्यता आ्राप्त हुई । प्राजकल 
हिन्द्दो साहित्य में भी साहित्य-दपंण मे प्रदत्त अनेक लक्षणों को ज्यों का त्यों स्वीकार 
कर लिया गया है । हां ! उनके द्वारा प्रदत्त महाकाव्य के बाह्य लक्षणों को विशेष 
महत्त्व हिन्दी साहित्य मे नहीं दिया गया; यथा--उनके सर्ग या दृत्त सम्बस्धी लक्षण 
अथवा भंगलाचरण आझादि। आचार्य विश्वनाथ कविराज के महाकाव्य सम्बन्धी 

आण इस प्रकार हैं-- 


' सर्गबन्धो, महाकाव्य तन्को नायक: सुरः ॥35॥॥ 
सद्ृश:क्षत्रियों वापि धीरोदात्त गुणान्वित: । 
एकवंशभवा भूषा: कुलजा बहवोडपषि वा ॥346॥ 
श्गारंवीरशान्तानामेको5ज्णी "रस 'इष्यते । 


अचल 
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अंगानि सर्वेडपि रसा: सर्वे नाटक संधय: ॥3[7॥ 
इतिहासोदुभवं वृत्तमन्यद्वा सज्जनाश्रयम्‌ । 
चत्वारस्तस्य॒वर्गा: स्ुस्तेप्वेकं च फलंभवेत्‌ ॥38॥ 
आदी नमस्तक्रियाशीर्वा वस्तु निर्देश एवं वा। 
क्वचित्निन्दा खलादीनां सतां च गरुराकीत्तेनम्‌ ॥39॥ 
एकवृत्तमये:. पद्येरवसानेधन्य वृत्तके: । 
नातिस्वल्पा नातिदीर्घा: सर्गा अष्टाधिका इह ॥320॥ 
नानावृत्तमयः क्‍्वापि समग्र: कश्चन दृश्यते । 
सर्गान्ते भाविसगंस्थ कथाया: सूचनं भवेत्‌ ॥32[॥ 
सन्ध्या सूर्येन्द्ु रजनीप्रदोषध्वान्त वासराः । 
प्रातमंष्याह्न-मृगया शैलतुं वन सागराः ॥322॥ 
संभोग विप्रलम्भी च मुनि स्वर्ग पुराघ्वरा:। 
रणाप्रयाणोपयम-मन्त्र.._ पुत्नोदयादयः. ॥323॥ 
बर्णनीया यथायोग्य सांगोपागा अमीइह । 
कवेब्‌ त्तस्य वा नाम्ना नायकस्येतरस्थ वा ॥324॥ 
नामास्य सर्गोपादेय-कथया सर्ग नाम तु | 
श्रस्मिन्नार्पे पुनः सर्गा भवन्त्याख्यान संजञकाः ॥325॥ 


अर्थात्‌--महाकाव्य सर्गंवन्‍्ध होता है और उसका नायक, देव, भ्रथवी सद्वर 
में उत्पन्न क्षत्रिय होता है जो धीरोदात्त नायक के गुणों से प्रलंझत हो। इसमे 
कुल में ही उत्पन्न राजाग्रों के चरित्र का चित्र किया जाता है। श्टंगार, वीर हि 
शान्त रसो में से कोई एक रस ग्रगी रस के रूप मे समायोजित किया जाता है मी 
झ्रग रूप में प्रन्य समस्त रसी की योजना की जाती है । महाकाव्य की कथावस्ठु * 
समस्त नताटक-सन्धियों का संग्रम्फन किया जाता है। महाकाव्य का इतिइत्त इतिहाई 
प्रसिद होना चाहिए श्रथवा किसी प्रन्य सज्जन पुरुष से सम्बद्ध होता चाहिए 
महाकाव्य मे चतुर्वगंफलो मे से किसी एक फल की सिद्धि या प्राप्ति का विधान होता 
चांहिए। महाकाव्य का प्रारम्भ नमस्कार (मंगलाचरण), आशीर्वचन अयवा वस्तु 
निर्देश मे होना चाहिए । तत्परचात्‌ दुष्ट पुरुषों की निल्दा और संण्जन परस्पो 
गुणों के सकीर्तेत का विधान किया जाना चाहिए | एक सर्य में एक ही छाद | 
प्रदोगष छिया जाना चाहिए डिन्‍्तु सर्ग के भ्रन्त मे छत्त को परिवर्तित कर देना 
चाहिए । समस्त सर्ग न॒तो प्रत्यन्त छोटे झौर न ही प्रत्यन्त विस्तृत होने चाहिए 
प्रोर उनकी संसया झाठ से अधिक होनी चाहिए । कुछ मद्गाकाब्यों में प्रनेक ्त्दोवुत 
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सर्ग भी होते है । सर्ग के अ्र्त मे भावी सगे की कथा की सूचना का विधान होना 
चाहिए। संध्या, सूर्य, चन्द्र, रात्रि, प्रदोग, अ्न्धकार, दिन, प्रातः काल, मध्याह्न, 
मृगया, पव॑त, ऋतु, वन-उपवन, सागर, सम्भोग, विश्रयोग, मुनि, स्वर्ग, नगर, यज्ञ, 
सपग्राम यात्रा, विवाह, सामायुपायचतुष्टूय, पुत्र जन्म प्रादि का सागोपाग अथवा 
यथावश्यकता वर्णन किया जाना चाहिए । महाकाव्य का नामकरणा, कवि के नाम 
पर, वर्ण्यं विषय-सामग्री के प्राघार पर अथवा प्रन्य किसी श्राधार पर किया जाना 
चाहिए। महाकाव्य में सर्ग में वशित विषय-वस्तु के झ्राधार पर सर्यो का माम भी 
रखा जाना चाहिए। प्राचीन ऋषियों द्वारा वशित सर्मंबन्ध प्रकार आख्यान में भी 
विभाजित किया जाता है।' 


साहित्य-दर्षएकार द्वारा वर्शित महाकाव्य के लक्षणों के आधार पर महा- 
काव्य के निम्नलिखित तत्त्वों का निर्धारण किया जा सकता है--() कथावस्तु, 
(2) नायक एवं चरित्र चित्रण, (3) रस, (4) छन्द, (5) दृश्य-विधान, (6) नाम 
और (7) फल । 

हिन्दी साहित्य में लिखे गये महाकाव्यों के विवेचन एवं विश्लेषण के लिए 
महाकाव्य के तत्त्वों के श्रन्तिम निर्धारण से पूर्व यह अ्रत्यन्त ग्रावश्वक है कि हम 
पाश्चात्य विद्वातों के महाकाव्य सम्बन्धी लक्षणों का भी परिचय प्राप्त कर ले । 
कारण स्पष्ट है कि हमारे आधुनिक महाकाव्य जितने प्राचीन भारतीय महाकाव्यो 
से प्रभावित हैं उतने ही पाश्चात्य महाकाव्यों के लक्षणों से भी प्रभावित हुए है । 
फनत: उक्त महाकाव्यों के विवेचन के लिए हमे भारतीय एवं पाश्चात्म महाकाव्य- 
पक्षणो के समवेत रूपों के प्राधार पर किन्‍्ही तात्त्विक सिद्धास्तों की स्थापना करनी 
होगी, तभी हम अपने आ्राधघुनिक महाकाब्यों के साथ न्याय कर पाएँगे प्रत्यथा हमारी 
स्थापनाएँ एकोगी बन कर रह जाएँगी । 
महाकाव्य सम्बन्धी पाश्चात्य स्थापनाएँ 

जिस प्रकार भारतीय काव्य-शास्त्र मे भरत का नाम सर्वोपरि है उसी प्रकार 
पाउचात्य काव्य-शास्त्र में अरस्तू का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है | पाश्चात्य 
काव्य-शास्त्र में 'एपिक! शब्द महाकाव्य का पर्यायवाची माना जा सकता हैं। 
“एपिक” शब्द का विकास एपोस' से हुआ है, जिसका अर्थ होता है 'शब्द” किन्तु 
केलान्तर में इस शब्द का प्रयोग कथा-काव्य के लिए किया जाने लगा। ग्रस्त 
यद्यपि काव्य में नाटक (त्रासदी) को सर्वोपरि मानते हैं तो भी एपिक (सहाकाव्य) 
को भी सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण रचना स्वीकार करते हैं। अरस्तू ने महाकाव्य के 
पक्षणो का चित्रण इस प्रकार किया है--._ 


0) भरस्तू के अनुसार जो नियम त्रासदी के लिए अपेक्षित हैं. उन्हीं नियमों 
की अनुपालना महाकाव्य में भी की जानी चाहिए । हु 
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(४) महाकाव्य उदात्त व्यापार का काव्यमय झनुकरण होना चाहिए गे 
स्वत गम्भीर, पूर्ण, बर्शानात्मक एवं सुन्दर शैली में रचा गया हो। 

(४) जिसमें ब्राद्चन्त एक ही छन्‍्द हो । 

(५) जिसमे त्वासदी की तरह कथानक प्रादि, मध्य, श्रवमानयुत हो 

(४) जिसके चरित्र श्रेष्ठ हों एवं कथा स्वाभाविक हो । ५ 

(५) महाकाव्य मे अलौकिक एवं चमत्कारपूर्णा दैवीय घंटताओ्री की पा 
किया जा सकता है किन्तु यह ध्यान रपा जाना चाहिए कि वे प्रस्वाभाविं 
हो जाएँ । 

(शएं महाकाव्य में सत्य के शाश्वत स्वरूप का उद्घाटन किया जाता है।_ 

अरणस्तू के कथनों का ग्रग्रेजी अनुवाद कुछ इस प्रकार से उपलब्ध होता ही 

(9) एजा० ए०टचाए बट्टा८८5 80. वि शीत गर980 88 ॥ $ ग्रा[भणा 
शिा९] णाा3९(९६ बाद 8७४०5 99 ९805 04 ए०705.2 ४ बा 

() वफरढ ए०व६ झआाण्णंठ फालदा गव00589॥065 ज््कांणोा गम 
0096 40 5एला (ांग्र8$, 85 ए०ए७हा। 90$596, 87687 ्रधि०0आ 8 
गा) ए06एल०६ 8 ए॥॥ प860० ए७ ० 7००2७ ॥0॑0०70, ॥० $ कह ही 
॥ ॥00$5/06, 30॥( ज० 0॥6 (0०० 0 व लिंग ण, 96 १008 #, 
॥ भा०्णंत ए९ एकालांग 0 ॥6 बढांणा 756०. 

(7) एछण८ ५6 एक़ा० 4क्रापक्षांतत, छशंगरड़ ग्रश99७ 20 
इफ्ठी 86005 0605, फाठएला> 728९९ ॥0 06 50 
$9७॥ (6 90०९॥ 00 8 007506780]6 826, उद्शत 

--हिन्दी महाकाव्य सिद्धान्त एवं मूल्याद्ुन, पृष्ठ 6, 7, १९ विचार 

प्रसस्तू के पश्चात्‌ झ्नेक विद्वानों ने एपिक (महाकाब्य) पर प्रपते खरे 
प्रकट किये है जिनमे ली वस्सु, लाईड क्रेमूस, हाब्स, बावरा, एल. एव है 
टिलीयाई, कैसेल बेतो, वेकरनेजल, श्रादि का नाम उल्लेयतीय हैं। ईग है! 
डिलीयाई और हिय्रेल ने महाकाव्य के स्वरूप पर विशेष रूप से प्रकाश इात्ा 
टिलीयार्ड के श्नुसार-- किन्तु 

() महाकाव्य की प्रथम आवश्यकता है उत्तमकोटि की गम्भीरता ४ 
सरज रचना | 

(४) महाकाव्य की दूसरी आवश्यकता को ब्यापकत्व, वहुम्ायामल 
जैसी अ्रस्पप्ट शब्दावली मे व्यक्त किया जा सकता है । किक चित्रण 

(४7) महाकाव्य में मानवीय भावनाओं और विश्वासों का झलौकिक रि 
मायव सभ्यता को विकसित करने मे सहयोगी होना चाहिए । कि 

(५) महाकाब्य मे समसामयिक मानव-समुदाय की भावनाओं की अभिव्य कक 
द्वोनी चाहिए । हाथ्स महाकाब्य को केवल राष्ट्रीय भावनाझों मी प्रभिव्यक्ति 


समावेत 
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हविस्तार 


आन डी लम्बी जक 
3. हिन्दी महावाच्य सिद्धान्त एवं मूल्याकन पृष्ठ 6, 27 पर उद्इत 
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सीमित रपना नहीं चाहते । उनके प्रनुसार महाकाव्य समसामयिक मानव-समुदाय 
वी भावना्रों बस प्रतिनिधि होना चाहिए । 

(२) रुच्चा महाकाव्य बोरतामूलक प्रभाव बे जन्म देता है । 

(४9) महाकाब्यकार को जोचन की सर्वांगीण व्यारया इस प्रकार अ्रस्तुत 
करनो चाहिए कि उससे उसको यारतयिक एवं सच्ची प्रतिभा का भान लोगो को हो 
थोर थे चाह कि लेखक प्रपनो बात कहता चले । 

टिलीयाई ने महाकाब्य के लक्षणों को श्रस्नुत करते हुए सर्वाधिक बल इस 
पर दिया है कि महाऊाब्य सार्वंधमीन एवं सार्दभौोम होगा चाहिए और उससे 
ताकालीन समाज की भावनाप्रों का, विश्वासों का रर्वाद्भीण चित्र पल्तुत होना 
चाहिए जो प्रलौकिक एवं चमत्कारपूर्ण तो हो किन्तु प्रविश्यसनीय न हो । 

प्रसिद दा मिक 'हीगत' ने भी प्रसमवश महाकाब्य पर विचार किया गझ्लौर 
उसके लिए नेक लशणों का विधान किया है उनके झनुसार-- 

() महाकाब्य में लेखक प्रपने 'स्व' को प्रतिप्ठित रखते हुए उसकी रचना 
पैसे प्रकार करे कि उसका ग्राधार सावभौम एवं सार्वजनिक बना रहे । 

() महाकाब्य का नायक मानव भावनामों का प्रतिनिधि एवं सार्वभौम 
गुणों में ममन्वित होना चाहिए जो भ्पनी चेतन-सत्ता के बादलों को पार कर सार्व- 
भौम सत्ता में प्पने प्रापक्ो विलीन कर दे । 

उपयुक्त दोनों लक्षण महाकाव्य के इतिदृत्त मौर नायक के चरिप्र पर प्रकाग 
डालते हैं, जिनसे हम यह निष्कर्ष निकाल सकते है कि हीगल के प्रमुगार महाकाव्य 
काव्य की बह विधा है जो देशकाल के बन्‍्धनों को विधिन्त करती हुई विश्व मानवता 
का प्रतिनिधित्व करने में सन्नम हो। वह सार्वभौमिक, सावकालिक और सार्वजनीन 
रचना होनी चाहिए । 

हिन्दी-माहित्य के कुछ भ्रातोचकों ने भी महाकाव्य के सम्बन्ध में भ्रपने 
विचार व्यक्त किये हैं. जिनमें धाचार्य शुक्ल, वाबू श्यामयुन्दर दास, बाबू गुलाबधय 
भौर डॉ. नगेन्द्र के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। भ्ाचाययं शुक्ल के प्रनुमार, 
“महाकाव्य के झ्ावश्यक भ्रग हैं--इतिदृत्त, वस्तु-व्यापार वर्णान, भाव-व्य््जना श्र 
संव्राद । इनमें भी झ्राप 'माभिक स्थलों के मर्मस्पर्गी चित्रण' को गप्रधिक महत्त्व देते 
हैं। साथ ही प्रमगानुकुल भाषा की महृत्ता पर भी जोर देते है ।7 

डॉ. श्यामसुन्दर के अनुसार “महाकाव्य में एक महत्‌ उद्देश्य का होना 
अनिवाय है । संस्कृत के साहित्य-शास्त्रो में महाकाव्य के प्राकार-प्रकार गौर वर्णन 
विपय के “सम्बन्ध में बड़ी जटिल और दुरूह व्याख्याएंँ की गयी है जिनका आ्राधार 

घ::5८5स्‍-. ै8४7७“6ी.»«-- 
. श्राचायें शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ 3, 
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झकर लिखने में बहुत से महाकाव्यों के शरीर प्रव मंघटित हो गये हैं; पर हें 
बहुत थोड़े से ऐसे हैं जो प्रात्मा के किसी उदात्त प्राशय, सम्यता के विसी पुर 
प्रवर्त्तत सघर्पष श्रथवा समाज की फिसी उद्देगजनक स्थिति को लेकर विंसी प्वाए: 
विचारक या कवि हारा लिसे गये हों; जिन्हें जातीय इतिहास में झधिवायं लाए 
सुलभ हो सके । रामायण, महाभारत, रामचरित मानस पआ्रादि की बोटि के परत 
महाकाव्य शताब्दियों में दो-एक लिसे जाते है ॥? डॉ. श्यामसुन्दर के उपयुक्त वा 
से यह निष्फप॑ निकाला जा सबता है कि ये महाकाव्य में, महत्‌ उद्देश्य, उए _ 
प्राशय, सम्यता के युग-प्रवत्तंक सर्प शौर समाज की उद्वेगजनक स्थिति के वितरण 
को महत्त्व देते है। 

बाबू गुलावराय ने जातीय जीवन के उदात्त कार्यों पर बल देते हुए अपार 
का सक्षश इस प्रकार निर्धारित किया है--महाकाव्य बह विपय-अ्रधान काशी हैं 
जिसमे ग्रपेक्षाकृत बड़े भ्राकार में जाति मे प्रतिष्ठित श्र लोक-व्रिय नायक के उद 
कार्यों द्वारा जातीय भावनाओं, श्राद्शों श्रौर श्राकाक्षाओं का उद्पादन या 
जाता है ।* 

डॉ नगेन््र से पाश्चात्य एवं प्राच्य ब्राचारयों के मस्तव्यों से तिष्कर्प तिकाकतो 
हुए महाकाव्य के मूलभूत तत्त्वों की स्थापना करने का प्रयास किया है । प्रा 
कथन है कि 'मैं महाकाव्य के उन्ही मूल तत्त्वों को लेकर चलूगा जो वेश-की 
सापेक्ष नही हैं, जिनके भ्रभाव मे किसी भी देश अ्रथवा युग की कोई रचना महाका 
नही बन सकती झौर जिनके सद्भाव में परम्परागत शास्त्रीय लक्षणों की बाधा होने 
पर भी किसी कृति को महाकाव्य के गौरव से बठ्व्चित नहीं किया जा संकता। 
मूल तत्व हैं--0) उदात्त कधानक, (0) उदात्त कार्य अ्रथवा उद्देश्य, (0 उंदातँ 
चरित्र, और (४) उदात्त भाव और उदात्त शैली ।2 

पूर्व वशित समस्त आ्राचार्यो के विचारों को इप्टिगत रखते हुए आाधुर्नि 
परिप्रेक्ष्य मे महाकाव्य की परिभाषा भर उसके लक्षशों का निर्धारण करवे की 
प्रयास इन परेष्ठो में किया जाएगा । महाकाव्य मूलत. काव्य है। प्रतः हम 
तत्त्वो का सन्निवेणश तो होगा ही जो काव्य के मूलभूत तत्त्व हैं। फलवः रो 
पिष्ट पेपणा करना समोचीन नहीं कहा जा सकता । उदाहरणार्थ बाबू श्याम 
दास का उदात्त उद्देश्य, डॉ. नगेन्द्र का उदात्त भाव और उदात्त शैली झादि 20 
ऐमे ही है, जिनको महाकाव्य के प्रसंग मे गिनाने की कोई आवश्यकता गे 
क्योकि यह तो स्वत काव्य की ही मूल धारणा है। उपयुक्त लक्षणों के अभा। है 
नप++-+-++--+-_.त..तहहेु 
. श्यामसुन्दर दास, साहित्यालोचन, पृष्ठ 94-95. 
2. काव्य के रूप, पृष्ठ 89. गा 
3. डॉ नगेन्द्र के सर्वश्रेष्ठ निः न्‍्घ, पृष्ठ-35. 
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वह महाकाव्य तो क्या, काव्य ही नहीं रह जाएगा । महाकाव्य के प्रसंग मे हमे उन 
विशेषताओं का भंकन करना चाहिए जो उसे काब्य की अन्य विधाओो की तुलना में 
पृथक्‌ एवं विशिष्ट विधा का स्थान प्रदान करते है । मेरी इत्टि में गद्य-काव्य मे जो 
स्थान उपन्यास का है, पद्य काव्य में वही स्थान महाकाव्य का है। इन दोनों 
विधाओं का पार्थवय छन्‍्द पर निर्मर करता है। एक छन्दोविहौन रचता है और 
दूसरी छुन्दयुत रचनः है। इस पर प्रश्न यह उपस्थित होता है कि क्‍या किसी 
उपन्यास को उसी रूप में जिस रूप मे वह है छन्‍्दोबद्ध कर दिया जाए तो वह महा- 
काव्य हो जाएगा ? उत्तर होगा-- नहीं ! वयोकि इनके पार्थथय का एक तत्त्व और 
है प्रौर वह है :--क्थावस्तु--चयन झौर उसका सगटन । दोनों ही विधाओं में यद्यपि 
कथावस्तु का होना एक अनिवार्य ग्रावश्यकता है किन्तु कथावस्सु के चयन शभ्रौर 
उसके गठन में ग्रन्तर है । उपन्यास की कथावस्तू चाहे ऐतिहासिक हो, चाहे काल्प- 
निक, उसमें सामयरिकता का प्राधान्य रहता है नर रहना चाहिए, जबकि महाकाव्य 
के कथानक में सामयिकता प्रासग्रिक होती है भौर सार्वभौमता का प्राधान्य रहता 
है। यदि कोई उपन्यासकार अपने कथानक मे इस तत्त्व की प्रधानता स्थापित कर 
देता है तो निश्चय ही बह गद्य शेली मे लिखित महाकाब्य ही होगा। बाणभट्टहत 
कादम्बरी को प्रमारणास्वरूप प्रस्तुत किया जा सकता है | भ्रतः स्पप्ट है कि महाकाब्य 
का दूसरा विशिष्ट तत्त्व है; उसका कथानक । महाकाव्य का तीसरा वैशिष्ट्य है 
उसमे निहीत रस योजना या भाव-व्यञ्जना । मैं जिस प्रथें में 'भाव-व्यम्ण्जना' शब्द 
का प्रयोग कर रहा हें वह डॉ. नगेन्‍्द्र के उदात्त भाव से भिन्न हैं। मेरा यह मन्तव्य 
है कि महाकाब्य ही एक ऐसी विधा है जिसमे मानव-जीवन के ममस्त प्रकार के 
भावों, उद्देगों, मनोवेगो को समग्र रूप में एक साथ व्यक्त करने का श्रवकाश रहता 
है। यह स्थिति काव्य की श्रन्य विधाओ्रों मे पूर्णतया सम्पन्न नही हो मकती । कारण 
*पप्ट है--मुक्तक काव्य एक समय में एक ही भाव की व्यञ्जना कर सकता है। 
नाटक में उसका दृश्य-तत््व वाधक है और उपन्यास मे उसकी शैली एवं कथानक का 
चयन बाधक है । उधर खण्ड काव्य और कहानी एक देशीय होने हैं श्र्थाव्‌ उनमे 
समग्रता का ब्रभाव रहता है। महाकाव्य का चौथा वैशिप्ट्य है उसका 'नायक'। 
उपन्यास का 'नांयक' साधारण झौर विशिष्ट दोनों प्रकार का हो सकता है जबकि 
मच्चे शोर कालजमी महाकोव्य का नायक भी कालजयी श्रोर समाज तथा संस्कृति 
का प्रतिनिधि ही नही श्रपितु समस्त मानव समाज का प्रतिनिधि होता है । एक तो 
उसका चरित्र ही महान्‌ होता है, दूसरे, बह कवि-कल्पना का सस्पर्श पाकर गौर भी 
चमक उठता है। ऐसे व्यक्तित्व यदा-कदा ही जन्म लेते हैं और युग निर्माता बन 
डाने है। पंचम और अच्तिम बैशिप्ट्य यह है कि महाकाब्य का लेखक विचक्षण 
प्रतिभा का धनी होता है। बह सत्‌ झौर अ्सत्‌, अच्छाई और बुराई, उत्थान और 
जम, राग और द्वेव झादि की समान अनुभूति करने मे सक्षम होता है। वह अपने 
अपको राम के चरित्र में ढाल सकता है तो वह रावण के रूप मे प्रस्तुन हीने की 
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क्षमता रखता है । बह जितनी क्षमता से श्रेगार रह की सृष्टि कर सकता है, उतती 
ही क्षमता मे शान्त रस को भी प्वतरित कर सकता है । कहते का ठातयं मह है 
कवि बहुआ्रामामी एच चहुमुसी प्रतिभा का धनी होकर ही वहु आवामी महवाथ 
का सर्जन कर सकता है । 

उपयुक्त समस्त आवरसन के पश्चात्‌ हम महाकाव्य को इस प्रकार परिमालि 
कर सकते हँ--महाकाण्य लोक-विश्वुत कपानक में आवद्ध देश-काल निरपेक्ष वह 
रचना है, गिसमे विश्व-मानवता के भावों एवं विश्वासों का प्रतिनिधधिते करते की 
क्षमता रखने वाले किसी महत्‌ व्यक्ति को चित्रित किया जाता है। महवे ्कित 
से मेरा तात्पर्य उस चरित तामक से है, जिसके जीवन के उत्यान-पतने, सुंलाई्त 
विश्व ससस्‍्कृति के उत्थान-पत्तन भौर विश्व मानव के सुस-दु,स के परिचागक हँते 
है। इस आधार पर महाकाव्य के निम्नलिसित तत्वों का विर्धारणं हिंया मं 
सकता हैं-- 

() इतिहास एवं लोक विधुत कथासक, 

(४) घीरोदात नायक, 

(0) भावानुक्ूरा भाषा एवं छन्द, 

(0) सार्वेभीम भाव-व्यञ्जना, 

(४) समुचित दृश्य-विधान अथवा वस्तु-व्यापार वर्णन । 

मैं समभता हैं कि उपयुक्त तस्वों के मन्तिवेश से विनिमित किसी भी रची 
को बचा किसी हिचकियाहट के महाकाव्य की श्रेशी में परियशित किया जा सर 
है । इस प्रसय में इतना भर कह देगा वाऊच्छनीय होगा कि उपयुक्त समर हर्वी 
का महाकाव्य मे इस प्रकार सन्तिबेश किया जाना चाहिए कि बह कुति समग्रती |; 
वृर्णवा के भाव को प्रकट करने में समर्थ हो सके ) उसमें विखराव ने ही) 
इतिहास एवं लोक विश्वुत कपानक 

महाकाव्य के कयायक का चयन पुराश था इतिहास से ही दिया हि 
चाहिए क्योकि मानव-समुदाय संस्कारों का पुतला होता है। उसकी अपने ६ 
प्रौर पुराण-चुष्पों के प्रति श्रास्या होती है । कवि उनका श्राधार तेकर वि 
मानवता को किसी भी दिशा में उन्मुझ कर सकता है । यदि लेखक अमित ही 
भावान्‌ है तो बह प्राचीतव इतिद्ृत्त को नवीन रूप में प्रतिष्ठित कर मकती है। 
रामायण के मर्यादा पुरुषोत्तम राम को पुर्ए ब्रह्म राम के रूप में श्रतिष्ठित करने के 
श्रेय क्‍या महात्मा तुलसीदास के नहीं जाता है । इतिदृत्त पौरयणिक एवं तो 
विश्ुत होने के कारण ही ऐसा सम्भव हो पराया। यदि तुलसी किसी काह्पतिक 
इवियत्त से ऐसः करते तो समाज उसे कदापि स्वीकार नही करता ! इसके विपशीत 
सोहनलास डिवेदी ने बापु को अवतार के रूप में चित्रित करने का प्रयात तो से 
किया है किन्तु वे घन-मानस में इसे इसी रूप में नही उतार पाये क्योंकि वार 
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प्रति श्रद्धा और सम्मान होते हुए भी लोग उक्त धारणा को संस्कार हूप्'में अपेने:: ५ 
में स्थापित नही कर पाये थे । अतः निश्चित है कि महाकाव्य के लिए इतिवृत्त के चर्यर्न 
में प्रत्यन्त चातुर्य एवं नवोन्मेष शालिनी प्रतिभा की आवश्यकता होती है । इसीलिए 
प्राच्य एवं पाश्वात्य जगत्‌ के प्राचीन मनीपियो ने 'विश्वुत' शब्द पर प्रत्यधिक बल 
दिया है, क्योंकि कोई भी इतिवृत्त तव तक लोक-विश्वुत नही हो पाता, जब तक कि 
उसके प्रति मानव-संस्कार स्थापित नहीं हो जाते । ऐसे संस्कार ऐतिहासिक या 
पोराखिक इतिवृत्तों के प्रति ही प्रतिष्ठित होते हैं । 

कथानक की दूसरी प्रावश्यकता है उसके संगठन की क्योंकि महापुरुषों का 
इतिदृत्त समाज-सापेक्ष होता है । उसमें उसका जीवन ही समाहिंत नही होता बल्कि 
समाज-सापेक्ष विभिन्न इतिदृत्त एवं घटनाएँ भी उस इतिदृत्त के साथ जुडी हुई होती 
हैं। उन्हें सुसंगठित एवं श्ृंखलाबद्ध रूप में प्रस्तुत करना ही कवि की मेधा का 
महत्त्वपूर्ण कार्य होता है। तीसरे, कवि कल्पना से सम्भूत घटनाएँ एंव विचार भी 
उसमे समाहित किये जाते हैं, जिससे कथानक मे पूर्णाता झ्रा जाए और वह सार्वभौम 
रूप धारण कर सके । इसके लिए भारतीय आ्राचार्यों ने कार्यावस्‍्थाओं, अर्थप्रकृतियों 
प्रौर सन्धियों का विधान किया है तो पाश्चात्य झ्राचार्यो ने कार्मावस्थाओं, एकान्विति, 
पूर्णाता, सम्भाव्यता जैसे नियमों की,स्थापना की है । इसका कारण यहे है कि ऐसा 
होने पर महाकाव्य का पाठकों पर समग्र रूप मे एक स्थायी प्रभाव पड़ेगा । भिन्न- 
भिन्न परिस्थितियाँ एक रूपा होकर एक रूप मे ही पाठकों को सम्मार्ग की ओर 
अग्रसर कर सकेगी । श्रतः स्पष्ट है कि कथानक सुसंगठित होकर समान प्रवाह मे 
अपने उद्देश्य की ओर अग्रसर हो, इसकी व्यवस्था कवि को महाकाब्य में करनी 
चाहिए । 
(॥) धीरोदात नायक 

धीरोदात्त नायक में जहाँ प्राचीन झाचार्यों द्वारा निर्धारित गुणों का ममावेश 
हो जाता है, वहाँ ब्राधुनिक परिप्रेद्य में इसका यह भी तात्पयं हैं कि नायक 
सत्पदृत्तियों का प्रतीक हो। 'सत्‌ एवं असत्‌' शब्द परस्पर सापेक्ष हैं। श्रत स्पष्ट है 
कि सत्प्रदृत्ति की सम्पुष्टि के लिए महाकाव्य में असत्पद्धत्ति के पात्रों की सृष्टि करमी 
होगी श्रौर अन्ततः असत्‌ पर सत्‌ की विजय प्रदर्शित करनी होगी। इस प्रकार 
'नाथक' का महाकाव्य में महत्त्व बढ जाता है, क्योकि उसके व्यक्तित्व के झनुरूप 
उसके पक्ष या विपक्ष के अनेक पात्रों की सृष्टि करना लेखक के लिए अनिवाय हो 
जाएगा ।' फलतः महाकाब्य में पाजों के चारित्रिक विकास पर भी उतना ही बल 
दिया जाना चाहिंए, जितना कथावस्तु के विकास और उसके संगठन पर दिया जाता 
है । चरित्र' ही महाकाव्य का वह झग है, जो अपने वचनों एवं कृत्यों से पाठकों पर 
स्थायी प्रभाव डालता है । दूसरे, महाकाब्य की रचना किसी न किसी महत्‌ उद्दश्य 
एवं विचारधारा को लेकर की जाती है और उसकी अभिव्यक्ति लेसक नायक के 
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माध्यम से ही करता है। इसलिए यह झ्ायश्यक है कि नायक शीत, शर्फि ग्रौर 
सौस्दर्य का भण्डार हो भ्रौर जन-जीवन के लिए प्रादर्श बनने की क्षमता 02% | 
“मानस! का “राम! इसी प्रकार का तायक है । कुछ झाधुनिक प्राचार्यों का प्रशिते 
है कि महाकाव्य का मायक कोई भी व्यक्ति हो सकता है । यह मत उवित नहीं है। 
जैसा कि मैंने इतिदृत्त के प्रसग में वहा है कि महाकाव्य का नायक वही व्यक्ति होता 
चाहिए, जिसके प्रति उसके उच्च गुणों से धनीभूत सस्‍्कारो के कारण मानवन्मन 
श्रद्धा एव भ्रास्था हो । नायक यदि हमारी झास्था का विषय नहीं होगा तो महाकाल 
अपने उद्देश्य मे भ्रसफल हो जाएगा और उपन्यास तथा महाकाब्य में केवल पद 
और गद्यत्व का ही श्रन्तर रह जाएगा, जो कोई मौलिक पन्तर नदी है. जबकि प्राव 
सभी मनीपी यह स्वीकार करते है कि तात्त्विक दृष्टि से उपन्यास ग्रौर महाकीदय 
काव्य की दो पृथक्‌ विधाएँ है और उनका श्रपना स्वतन्त्र व्यक्तित्व है 


महाकाव्य का नायक मानव तो हो ढिन्तु उसमें प्रतौकिकता का समावेश 
किया जाना चाहिए । उसमे जहाँ तक सम्भव ही मानवीय दुर्बलता का सप्निवेश 
नही किया जाना चाहिए । यदि नायक में मानवीय दुर्बलताप्रों का स्भिवेश कि 
जाएगा तो वह्‌ू कालजयी महाक्राव्य नहीं बन पाएगा। जहाँ तक अलो किक ः 
समावेश का सम्बन्ध है, वह समावेश उस्ती सीमा तक ही होना चाहिए जिम तीर 
तक वह ग्रसम्भव न दिखाई दे । 


भी 


(गए) भावानुकूल भापा एवं छन्‍्द विधान 


महाकाव्यकार का भाषा पर पअप्रतिम अधिकार होना चाहिए तथा रा 
स्वरूप झ्लौर उसकी अभिव्यण्जना शक्ति का भी उसे पूर्ण ज्ञान रहना चाहिए। किस 
भाव की अभिव्यक्ति मे किस प्रकार की शब्द योजना हों, जिससे सम्बद्ध भाव के 
झुप धारण कर सके और साथ ही उसे कौन से छन्द में रखा जाएं, जिससे “५ 
ग्रधिकाधिक प्रभावी हो सके। यह जानना आवश्यक है । आधुनिक आचार्यों नें 
“पृथ्वीराज रासो” की इस आधार पर भूरि-भूरि श्रशसा की है कि लेखक इस तथ्य 
के प्रति पूर्णात: सजग था कि किस प्रसग मे कौनसा छन्द प्रधिक प्रभावी रहेगा भर 
वहाँ पर उसने उसी छन्द का प्रयोग किया है। कामायनी महाकाव्य की भी हे 
विशेपता है। हाँ ! इस प्रसंग मे वह स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि 
छाद-परिवर्तेन महाकाव्य का अनिवाय॑ तत्त्व नही है । हाँ ! उसका छन्दोबद्ध होना 
अनिवार्य है। अनेक मेधावी कवि किसी एक या दो छुन्दो के माध्यम से भी विभिर 
भावों की गअ्रदुमुत सृष्टि करने मे सक्षम होते हैं । 

जहाँ तक “भाषा” का सम्बन्ध है, महाकाव्य की भाषा प्राउजल, परिष्कत 
भ्रौर परिमाजित तो हो ही, वह उदात्त भी होनी चाहिए । उदात्त भाषा ही उद्दीत 
इतिदृत्त और उदास चरित्रो का सम्यक्‌ निर्वेदेन कर सकेगी--ऐसी मेरी मान्यता दा 
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उदात्त भाषा का तात्पय कठिन सामासिक था अ्रप्रचलित शब्दावली के प्रयोग से नहीं 
है बल्कि भाव विशेष को या परिस्थिति-विशेष को व्यक्त करने के लिए उसके 
अनुरूप प्राञज्जल शब्दावली का प्रयोग ही उदात्त भापा कहलाएगी। प्र्थगाम्भीर्य 
प्रौर भाव चित्र प्रस्तुत कर सकने की क्षमता वाली तथा अनायास ही आए अलकारो 
से प्रलंकृत, गुण, रीति इनि के सहयोग से छविमान भाषा का नाम ही उदात्त 
भाषा है। कभी-कभी सरल एवं सामान्य भाषा से भी विचक्षस मेधा के घनी कवि 
उच्चतम भावों की बड़ी सफल अभिव्यक्ति कर देते हैं । ऐसे प्रसंग में वह भाषा भी 
उद्ात्त भाषा की श्रेणी में ही परिगणित होगी यथा-- 


स्यथाम गौर किमि कहौ बखानी । 
गिरा अनयन नयन विनु बानी । 
(रामचरित मानस वा. काण्ड 228/7 ) 
इसी प्रफार की शब्दावली है । 
(९) सार्वभौम भाव-व्यञ्जना 
सार्वभौम भाव-व्यञ्जना से मेरा तात्पय यह है कि महाकाव्य में उन समस्त 
भावो, उद्वेगों, मनोवेगों, श्रनुभृतियों की व्यकूजना की जानी चाहिए, जो सावंभौम 
मानवता के साथ सहज रूप में तरगायमान रहती हैं । पाश्रो के ईर्प्या द्वेप, राग, 
ममता भादि की अ्भिव्यझजना संकीर्ण न होकर विस्तृत क्षेत्र और उदात्त उद्देश्य के 
प्राधार पर होनी चाहिए। थात्रों के राग-द्वेष, विशेषत. नायक के राग-ह्ेप उसके 
व्यक्तिगत स्वार्थ या दलगत स्वार्थ पर आष्ठत न होकर एक मह॒त्‌ मानव संस्कृति के 
उत्थान या पतन के परिप्रेशय में होनी चाहिए । उसका क्षेत इतना विस्तृत होना 
चाहिए जिसमे समस्त मानवता को समाविष्ट किया जा सके । राम रावण से युद्ध 
इसलिए नही करता कि उसने सीता का, राम की पत्नी का भ्रपहरण किया है वल्कि 
इमलिए करता है कि रावरा ने अकेले मे एक नारी का झसहाय अवस्था में प्रपहरण 
किया है जो मानवीय भूल्यों के विपरीत किया गया कार्य है। इसी प्रकार रावण- 
पध व्यक्तिगत स्वार्थ का परिणाम न होकर मानवीय मूल्यों की पुन.स्थापना का 
परिणाम है, जिन्हे राक्षस लोग विनष्ट कर देना चाहते थे | यायो कहिए कि 
सवच्छन्द, निरकुश एवं असत्‌ प्रदृत्तियों के तिरोध का परिणाम है । इसी आधार पर 
रामचरित-भानस की भाव-व्यकहूजना राम और सीता भ्थवा रावण झौर मन्दोदरी 
के भावों की व्यम्जता नहीं अपितु सार्वभोम पुरुष तथा नारी और उनकी सध्‌ एव 
अम्नत्‌ प्रवृत्तियों की व्यक्जना है और यही महाकाथ्य की सार्वभौम भाव-व्य्जना 
कहलाती है। राम के ग्वतार की मानस मे जो व्याख्या प्रस्तुत की गई है, वह 
उमकी सावंभोमिकता की ही अभिव्यण्जना है । गीता भ्ौर मानस मे इस तथ्य का 
इविया उद्घाटन किया गया है । गीता का कृष्ण घर्मं की रक्षा के लिए अव्रतरित 
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होता है, जबकि मानस का राम “सज्जनो' की रक्षा के लिए अवतार पाएए 
करता है; यथा--- 


यदा-यदा हि धर्मस्य ग्लानिर्मवति भारत । 
अ्म्युत्थानमघमंस्य तदात्मानं सृजाम्यहम्‌ ॥ हे 
(श्रीमद्भगवद्‌ गीता) 


जब-जव होइ घरम के हानी । बाढुहिं अ्रसुर अ्रधम अभिमानी ॥ 
कर्राह अ्रनीति जाइ नहिं वरनी | सीद्हि विप्र घेनु सुर घरनी॥ 


तब तब प्रभु धरि विविध सरीरा । हरहिं कुपानिधि सज्जन पीरा॥ 
(रामचरित-मावत) 


उक्त पक्तियों से स्पष्ट है कि उदात्त नायक की दघ्टि संकुचित वही होती ।! 
उसका उद्देश्य महान्‌ होता है श्रौर उसी महान्‌ उद्देश्य के परिप्रेक्ष्य में महा 7 
देश-काल के बन्धनों से मुक्त सावभौम भावों की इस प्रकार प्रभिव्यकजना करते 
कि सम्बद्ध कृति किसी एक देश, जाति या एक युग की धरोहर न रह कर ४४ । 
सार्वेकालिक एवं सावंजनीन श्रमर कालजयी रचना का स्वरुप धारण हे बिक 
उसमे उसे मानवनमुल्यों के भाव-मुक्ता इस प्रकार पिरोये जाते हैं कि ड् 
प्रासगरिकता सार्वभीमिक और सार्दकालिक हो जाती है । 
(५) समुचित दृश्य-विघान या वस्तु-व्यापार वर्णन 

कथा-निवद्ध काब्य होने के कारण महाकाब्य की शंली वर्णानात्मक होठी है | 
कथा-प्रवाह में अनेक स्थितियाँ एवं स्थल ऐसे आ्राते हैं जिनका वर्णन आावश्य के 
जाता है। कवि को ऐसे भ्रवसरो की उपेक्षा नही करनी चाहिए बल्कि उनका भरते 


्रंस्पर्शी पर 3४0 के पं एक कया 
मनोयोग से ममंस्पर्शी चित्रण करना चाहिए। ऐसा करने से जहाँ ५ 8] शो 
वस्तु मे रोचकता श्रा जाती है, वहाँ दूसरी ओर ऐसे चित्रग्श पात्रों के रत ञडा 


प्रकाशित करने में सहयोग प्रदान करते है । इससे कथावस्तु झौर पात्रों के चर 
विकास होता हैं। इम दोनों से भी अभ्रधिक महत्त्वपूर्ण तथ्य यह है कि ४४ पर 
स्थलों एवं स्थितियों के वित्रण के माध्यम से विभिन्न प्रकार के भावों को तो के 
रूप प्रदान करता ही है, साथ ही यह भी प्रभिव्यक्त करता है. कि मानव-मर्त जद 
परिस्थितियों भे किस प्रकार क्रिया करने लगता है और इस प्रकार कवि मे 
मनोविज्ञान की झनेक गुत्यियो को सुलभाने मे सफल होता है । राम-बीशत्या कम 
में तुलमीदास जी वात्मल्य एवं दाम्पत्य के अन्तद्न्द को बड़े कौशल के साथ चिंगें 

बरने में सफल हुये है तो मिथिला झौर लका के स्वरूप को बड़े सुन्दर ढग से /8+ 
करने में भी तुलसी बाया को पूर्ण मफलता मिली है । इस आधार पर पूर्व (८ गा 

भारतीर भाचायों द्वारा दी गयी भूदी के अनुरूप महाकाव्य में संयोग, विरगी 


है के 5 कील का तक हे 


सौन्दर्य चित्रण, ऋतु चित्रण, प्रकृति चित्र आदि वस्तु-व्यापारों के दृश्यों का सुन्दर 
विधान किया जाना चाहिए । ये दृश्य न तो भ्रत्यल्प होने चाहिए श्रौर न ही भति- 
विस्तृत । ऐसे दृश्य-विघानों से महाकाब्य का क्षेत्र श्रौर विस्तृत हो जाता है गौर वह 
मानवता का प्रतिनिधि काव्य ही न रह कर प्रास्पिमात्र का प्रतिनिधित्व करने लगता 
है। अथवा यो कहिए कि समस्त विश्व का समग्र सौन्द्य एक वारगी ही एक ही 
स्थान महाकाण्य में साकार हो उठता है । दृश्य-विधान महाकाव्य की मौक्तिक-माला में 
मणि, मारिक्य और हीरकों की तरह अपनी श्राभा से उसे अ्रधिक भ्राकपंक, हृदय- 
ग्राही, मनोरम एवं प्रभावोत्पादक वना देते है। फलत" कवि को चाहिए कि 

महाकाव्य में विभिन्न दृश्यों का विधान करते समय अति सूक्ष्म एवं सारग्राहिशी 
प्रतिभा का परिचय दे । इन वस्तु-व्यापार वर्णनों के माध्यम से कवि झपने समय की 
छाप भी महाकाव्य में लगा देने का कार्य प्रत्यक्ष रूप में या व्यंग्यात्मक रूप में सम्पन्न 
कर सकता है। अ्रपती कल्पना शक्ति और भाषा का जौहर भी इसी माध्यम से 
प्रदशित कर सकता है | 


(2) खण्ड-काव्य 
प्राचीन भारतीय ञ्राचायों ने खण्ड-काव्य के विवेचन पर उतना ध्यान नहीं 
दिया, जितना महाकाव्य के विवेचन पर दिया है। विश्वनाथ कबिराज ने 'साहित्य 
दपंण' में खण्ड-काव्य का लक्षण इस प्रकार दिया है कि काथ्य के एक देश प्र्थात्‌ 
एक भ्रश का अनुसरण करने वाले प्रवन्ध-काव्य को खण्ड-काव्य कहा जाता है। 
इसका तात्पय॑ यह है कि खण्ड-काव्य में महाकाव्य के अन्य लक्षणों को समाहित 
करते हुए उसके श्र्थात्‌ इतिबृत्त के किसी एक अंश को लेकर लिखा जाता है, यथा-- 
'तण्ड काव्य भवेत्काव्यस्थेकदेशानुसारि च ।/ संस्कृत झ्राचार्यों को यह प्रदृत्ति रही है 
कि वे पिष्टपेपण में विश्वास नही करते और झपनी वात को इस प्रकार प्रस्तुत करते 
है कि जो वे चाहते है, उसका समावेश भी उसमें सरलता से हो सके । खण्ड-क्राव्य 
प्रवन्ध-काव्य का एक भेद है। अत. कहने की ग्रावश्यकता नहीं कि उसमे भ्रबन्धा- 
सकता के तत्त्व होने चाहिए । यह तो स्वतः सिद्ध है कि उसमें प्रबन्धात्मकता तो 
होगी ही । तत्पश्चात्‌ आचार्य महाकाव्य का विवेचन करता है ओर उसके पश्चात्‌ 
इसी प्रसंग में खण्ड-काव्य को महाकाव्य का एकदेशानुसारी कह कर छुट्टी पा लेता 
है। इसका अर्थ यह हुमा कि खण्ड-काव्य में महाकाव्य के एकाशात्मक तत्त्वी का 
समावेश हो । इसी सूत्र के आधार पर हम खण्ड-काव्य का विवेचन प्रस्तुत करने का 
प्रयास करेंगे । 
| शण्डकाब्य प्रबन्धकाव्य का वह भेद होता है, जिसमे किसी ख्यात महा- 
पुरुष के जीवन की किसी घटना को चित्रित किया जाता है । संस्कृत आवचार्यों की 
भान्यतानुसार झण्डकाव्य का कथानक भी इतिहाससिद्ध या पौराणिक होता 
चाहिए किन्तु परवर्ती खण्डकाव्यों का अवलोकन करने पर यह प्रतीत होता है क्लि 





भण्ड-काब्य के 0 में सजनशीस मताकारो के इसे प्रधिक महत््त नही दिया ब्र 
ाचाय॑ भी इसके अति इतने कहर नह ये, अन्यथा विभ्ववाय छा 'उ-काव्य हे उद्च 
टैरण मे नेपटल को परेश्त नही करते । फ़तत: हम कह सकते कि वश 
. इतिदृत्त प्रस्यात या उत्पाद (पल्पनिक) कैने रखा हो सकता है। झट 
प्रसग में यह कहा जा है कि सण्डकाब्य *ैसी व्यक्ति के जीन 
की किसी. एक घ लेकर लता है, इसलिए उससे सेगे-विभाजन की मी 
बः / महाकाव्य # त्तो पैंगें-विभाजम कत। इसलिए एड़ी 
है कि उससे कि महाषु "ते जीवन के चित्रित किया /का है । फ्तत, 
प्राधिकारिक कयावस्तु के अनेक आपकिक घटना: समावेश होता है और 
कथा का रभी रहता $ अल भी परिवत्तित ते रहने शरीर उत्पात: 
विन का क्रम भी रहता है खेण्डक्ाव्य के केवल एक देने कथानक ही रहता 
हैँ । मे संग-विभाजन की अवश्यकता नही पढती । इस जैव स- 
फाब्य मे एक ही मृत को लेकर उसका + तेव उतरे 


 + एक हू थानक पथ ताका-बाना अना जाता है, 
नतो सर्थप्रकृतियों के प्रावश्यकता 'हती है कर + ही माटकीय सन्धियों की। 
सक्षेप् में यो कह सकते ६ कि नेण्डकाब्य का कैथानक सरल होता है, जरितत नह 
फिर भी फयबिस्थाओ का समावेश रहना चाहिए अन्यथा कयानक का ख््वा 
प्रव्यवम्धित हो गाएगा और रोचकता का अभाव भी बटस्ता रहेया । 

मर रो का सन्दुल्ित चित्र अस्तुत किया 
जाता है क्योकि किसी एक पर को अधिक महत्त्व देने से कथाअवाह में प्रवरोप 
आने ++ भय रहता ह्ै। ट्रेसरे, भ, हीकाव्य के प्रभाव मेरे बाधा आरा सकती 

विपरीत पण्डकाव्यकार व्यक्ति-विज्ेष के जीवन की मी एक घदतो है 

ब्तना प्रभावित्त हद ज्व्ता ६ कि बह उस को प्रपनी लेसनो का वियय बनाकर 
उस्ते बुत मैदान कर देता है । इस रुप मे वह महाकाब्य का समक्क्षों हो जाता है 
फ्म्ति यहाँ पर उप्टव्य है (+ महाकाव्य के इराता और सण्डकाव्य की पूर्राता मे 
अन्तर होता है । वहे यह है कि महाकाब्य की एसंता मानव जीवन के सम्पूरांता 
गिम्ब होता है को जष्डकाब्य के) बंता जीवन के डिसी एक झञ्य की श्ण्वा 
होती | उसमे उत्थान और पतन की विश्रिन्न स्थितियों के दिखेगेन का अवकाश 
"टी होता है , तह किसे एक स्थित्ति क) ही धृरुवा सदान कर देता है । 


काव्य हो डे 
सैकीजा स्तो है, कहानी जिस अकार उपन्यात्त के लघु रूप में होकर भी 
पेकनीकी हकछ- से अपना स्वत्तन्त्र अस्तित्व रखती है, उस्से अकार सण्डक्राब्य हा 
कं लय कप हीकर भी अ्रपना पे स्तित्व रखता, हैं और इन दोतों मे 
५ रिविक बस्तर पहली है (& उनका बह नेयु रूप भी अपने भाफ में पर होता है । वह 
डिगि अन्‍य विधा का भ्रय रूप ने होकर स्वय अंत होवा. है। इन 2 


काव्य/97 


प्रपर प्रसंग की भावश्यकता का अनुभव ने होने के कारण इनका स्वतस्त्र श्रस्तित्व 
प्रसंदिग्ध है 
(3) एकार्थकाव्य 
प्राचार्य विश्वताथ ने प्रबन्धकाव्य के एक भेद एकार्थकाब्य का उल्लेस 

किया है ! प्रापके भनुसार भाषा एवं विभाषाप्रों में एकार्थकाव्य भी लिसे गये हैं । 
मे काब्यों का विभाजन सर्गों में किया जाता है, एक ही भ्र्य॑ भ्र्थाव्‌ उद्देश्य को 
भेकर पद्म में लिखा जाता है। ऐसे काब्यों में सन्धियों का विधान वजित है; यथा-- 

भाषा विभाषा नियमात्‌ काब्यं सर्ग समुत्त्यितम | 

एकार्थ प्रवरो: पद्म: सन्धि समग्र भव व्जितम्‌ ॥ 


उपयुक्त लक्षण के प्राधार पर कुछ निष्कर्प निकाले जा सकते हैं-- 

() कथावस्तु का विभाजन सर्गों मे किया जानता चाहिए । इससे यह भ्रनुमान 
सगाया जा सकता है कि इस प्रकार के काव्य मे किसी व्यक्ति के सम्पूर्ण जीवत को 
लिया जा सकता है, जिससे उसके विभिन्न पहलुशों को सर्गों के श्राधार पर प्रदर्शित 
किया जा सके । 


(9) एकार्थ को व्यक्त करते वाली पद्मयवद्ध रचना एकार्थक्राव्य का दूसरा 
नक्षण है। इससे यह भर्थ निकाला जा सकता है कि कवि का ध्यान उस कथानक वे 
माध्यम में किसी एक भर्य पश्रथवा उद्देश्यों को साकार रूप देने पर रहता है। कहने 
का तात्पय यह है कि लगभग सम्पूर्ण जीवन को लेकर चलते पर उसके किसी एक 
उद्देश्य या कार्य पर ही लेखक की दृष्टि भ्रधिक रहती है। वह्‌ उस स्थल का भत्यन्त 

से चित्रण प्रस्तुत करता है। यही कारण है कि वह मम्पूर्णार्थंक न रहकर 
एका्थेक रह जाता है । 

(7) सन्धियों का विधान वर्जित है। इस तथ्य का यह अर्थ किया जा सकता 
है कि यद्यपि कवि ऐसे काव्य का प्राधार किसी व्यक्ति के सम्पूर्णो जीवन को बनाता 
है किन्तु उस समुचित प्रवाह एवं संगठन के प्रति संवेदनशील नही रहता क्योकि उसे 
पो उसके किसी एक पक्ष यथा कार्य को उदघादित करना है श्लौर यही उसका चरम 
लक्ष्य होता है । फलतः उसमें संधियों श्रादि की व्यवस्था की भावश्यकता नही है । 

उपर्युक्त श्राकलत् के श्राधार पर हम एकार्थकाव्य का सक्षण इस प्रकार 
निर्धारित कर सकते हैं कि एकार्थकाध्य प्रवन्‍्ध का वह भेद है, जिसमे किसी 
सहापुरुष के लगभग सम्पूर्ण जीवन का कथन तो हो किन्तु उसमे उसके किसी एक 

, माभिक अंश या पक्ष का भावपूर्णं मासिक झमभिव्यञ्जव हो । श्री विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र, रामदहित मिश्र, डॉ० दशरथ झोंका श्रादि झाचायों ने हिन्दी साहित्य मे काव्य 
कै इस रुप को मान्यता प्रदान की है। मेरी इष्टि में सूरदास का सूरसागर और 
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श्री रामघारीसिह दितकर की 'उवंशी” इस कोटि की रचनाएँ हो सकती हैं। झ 
प्रकार की रचनाएँ महाऊाब्य एवं सण्ड-कान्ष्य के बीच की रचनाएँ होती हैं ! 
(4) आरूयायिका प्रधान काव्य 

श्रास्यायिका प्रधान काव्य प्रवस्धक्ाव्य की वह विधा होती है जितके पूत 
में कोई न कोई कथा-सूत्र विद्यमान रहता है. किन्तु काव्य की प्रभिव्यक्ति कया 
निर्भर न रहकर तदाधित किसी प्रकार के भाव, विचार, जीवत-दर्शन भगवा प्र्य 
किमी स्थिति के वित्रण पर निर्मर करती है। ऐसे काव्यों में कया-यूव रह है 
कारण वे मुक्तक काव्य के ग्रस्तगत परिगशित नहीं कियेजा सकते व्योकि 
पद्मों का पूर्वापर सम्बन्ध बना रहता है। इसी प्रकार ऐसे काव्य महाकाढ। | 
काव्य या एकार्थ काव्यों की श्रेग्णी में भी नही रखे जा सकते क्योंकि ऐसे ही 
न तो वस्तु-संगठन ही होता है श्रौर न ही किसी व्यक्ति-विशेष के सम्पूर्ण जीवन गो 
उमके जीवन की किसी एक घटना को प्रकाश ,में लाया जाता है| ऐसे काव्यी मे 
किसी श्राख्यान या घटना को झ्राधघार वना कर कवि प्रपने भावों या विचारों के 
साकार रूप प्रदान करता है अथवा यो ऋहिए कि उस घटना की तह में छुपे हर 
गुहा रूप को प्रत्यक्ष करता है । मेरी दृष्टि में थ्री विराला की 'सरोज-स्मृति हे न्‍ 
'राम की शक्ति पूजा', दिनकर का कुरुक्षेत्र” आदि इसी प्रकार की 
हिन्दी-साहित्य में ऐसी रचनामप्रो का पर्याप्त बाहुल्‍य है । 


भुक्तक काव्य 





मुक्तक काव्य गे कयानूत् 
मुक्तक काव्य पद्म काव्य की वह विधा कहलाती है, जिसमे नतों का रत 
रहता है और न ही पूर्वापर सम्बन्ध वल्कि एक या एकाधिक पद मे आकर 
या भाव की पूर्ण व्यज्जना उसमें कर दी जाती है। अग्निपुराणकार 
काव्य का लक्षण इस प्रकार किया है--- 
“मुक्तक: श्लोक एकैश्चमत्कार क्षमः सताम्‌ ।” 
अर्थात्‌ जहाँ पर एक ही श्लोक चमत्कार उत्पन्न करने में सक्षम हू सब त 
काव्य कहलाता है। इसके पश्चात्‌ अभिनव ग्रुप्त वादाखार्य ने ध्वस्यालोक 
टीका में 'मुक्तक' को परिभाषित करने का प्रयास किया है-- या 
“मुक्तमन्येनाईलिगितम्‌ । तस्य संज्ञायाम्‌ कन्‌ । तैन अप है 
परिसमाप्तनिराकांक्षा्थमपि प्रबन्ध मध्यवर्ति मुक्तकमित्युच्यते 2 
पूर्वापर निरपेक्षेणापि हि येव रस चर्वेशा क्रियते तदेव ऊतक / ५ 


श्र्थातू--पुक्त शब्द के साथ 'कम्‌' श्रत्यय लगा कर 'मुक्तक शरद बुला 


हक 
धर 


नली 

37 «काव्य, 99५ 

83256 
फवा जाता हू। “मुक्त का भथ हाता है अ्रसम्पृक्त भ्रथवा,> अनालिगित-अवबी ८, 
पन्य से जुड़ा हुमा न हो । प्रबन्ध में आगत वह पद्यमाग जो. स्वतन्तरताईवेक: 
निराकाक्ष भाव से भय द्योतन में समर्थ हो उसे मुक्तक काव्य कहते है। कुछ झ्रागे 
घल कर पग्रभिनवगुप्त पुनः लिसते हैं कि 'पूर्वापर भाव से निरपेक्ष रहकर जो 
रसास्वादन कराता है उसे मुक्तक कहते है । उक्त दोनों ही परिभाषाओं मे मुक्तक 
फा सक्षण तो स्पष्ट हो जाता है किन्तु उसे काव्य की एक स्वतन्त्र विधा का स्थान 
प्राप्त नही होता । प्रभिनव गुप्त मुक्तक की व्याख्या प्रबन्ध के भ्रन्तगंत ही करते 
प्रतीत होते हैं। हेमचन्द्र ने काव्य के एक भेद के रूप में मुक्तक का सकेत दिया है, 
जिमे वह भनिबद्ध काव्य कहता है; यथा--प्रनिवर्द्ध मुक्तकादि । विश्वनाथ कविराज 
ने भी पूर्वापरसम्बन्ध-निरपेक्ष पद को मुक्तक की सन्ना से भ्रभिहित किया है; यधा--- 


छन्दोबद्ध पद पद्यं तेन मुक्तेन मुक्तकम्‌ । 


हु हिन्दी प्राचार्यों में बाबू गुलाबराय ने भी मुक्तर को एक स्वतस्त्र विधा के 
हूप मे प्रस्तुत करते हुए उसे पूर्वापर सम्बन्ध से निरपेक्ष रसपूर्ण रचना कहा है, 
ड्रिन्तु साथ ही यह भी स्पष्ट किया है. कि कुछ कवि किसी सामान्य उक्ति को भी 
कैलात्मक ढंग से प्रस्तुत कर देते है । उसमे रस-निष्पत्ति तो नही होती किन्तु उसमे 
साहित्यिक चमत्कार विद्यमान रहता है। ऐसी उक्तियों को उन्होंने 'सूक्ति' के नाम 
हे प्रभिहित किया है। प्राचार्य रामचन्द्र शुवल ने मुक्तक को इस प्रकार स्पष्ट किया 
हु-_“मुक्तक में प्रबन्ध के समान रसघारा नहीं रहती जिसमें कथा-प्रसग में अपने 
को भूला हुम्ला पाठक मरन हो जाता है। इसमें रस के जैसे छीटे पड़ते हैं. शिनसे 
हृदय को कलिका थोड़ी देर के लिए खिल उठती है। यदि प्रवन्धकाव्य एक विस्तृत 
बनस्थली है तो मुक्तंककाव्य एक चुना हुआ गुलदस्ता है। इसीलिए सभा समाजो 
के लिए बह श्रधिक उपयुक्त होता है। उसमे उत्तरोत्तर प्रनेक दृश्यो द्वारा संघटित 
पूर्ण जीवन या उसके किसी एक पूरा भ्रंग का प्रदर्णन नहीं होता बल्कि एक रमणीय 
'ण्ड दृश्य इसी प्रकार सहसा सामने ला दिया जाता है। इसके लिए कवि की 
मनोरेम वस्तुग्रों भ्रौर व्यापारों का एक छोटा सा स्तवक कल्पित करके उन्हे ग्रत्यन्त 
सक्षिप्त और सशक्त भाषा में कल्पित करना पड़ता है। पब्रत. जिस कवि में कल्पना 
कौ प्माहार-शक्ति जितनी श्रधिक होगी उतना ही वह मुक्तक रंचना में अधिक सफल 
होगा | * 5 द * 
आचार्य शुबल के इस “वक्तव्य से निम्नलिखित | निष्क्प निकाले जा सकते 
हैं--() मुक्तककाव्य प्रवस्घकाव्य की तुलना से, निम्नक्रोटि क्री रचना है 
0॥) युक्तक में रमघारा न वह कर रस के छीटें ही पड़ते हैं। (7) मुक्तक पूर्वापर 
सम्बन्ध-निरपेक्ष होता है । (४) मुक्तक में कत्पना एवं भाषा का चमत्कार होता है । 
प्राचार्य शुक्ल के विरोध में बोलना, सहज कार्य नहीं है फिर भी इतना उहना 


में बन. नहीं होगा उक्तक काव्य के वही पारा ग्रविधित्न रप 
मे होती है. पवन्धक्राब्य के बहवी 8 है तथ्य स्वीकार है कि 
अबन्धकाव्य मे राठक वस्तु में निमम्न हो! जात, अक्तक कब में 
ऐसे 4 हे का अभाव रहता है; मैय प्रच्यो का जह तः सम्बन्ध है, 
भी कुद्द ऐसे होते & जा किसी भी अवन्पकाब्य आाख होते है ॥)२ ३ सग्रलक्ष 
ख्प मे ही ते & किन्तु >थ, (असग के मध्य में आने कारण वे प्रकष के 
अगर बन जाते हैं। ३) रामसागर भिषादी अपने के काव्य प्रम्पर 
एवं बिहार) मे मुक्तककाद परिभाषा इस अक्ार स्तुत्त की है" रैक पद 
जो परत. निरवेक्ष ते हुए बरगद अ्रमिव्यक्ति के सका / काव्य के लिए 
अपेक्षित पमत्कति इत्यादि (३४ ताओ के हो, अपनी, गत विश्ेषाओ्रो के 
फारण जो आ; में सम हो, जिसका अत्यम ही ्रौर विक्का 
ब्रह्मानन्द सहोदर जा के प्रभ से हृदय की उफ़ावस्था को अदात 
करने वाला ही ०... कफैहलाता रह 
जपयुंक्त 4 (7 परिमावा के संक्षिप्त मुझ पे से तो ग्रस्त है ही, 
ही अतिव्या्ति दोष के भी. मस्त है। शा ता है $ि लेखक को काव्य क॑ 
आया 


ञ्र 
किसी था को परिभाषित हो, उस परिभाषा हे विधा-विश्येष का 
पैश्िष्टूय अवश्य १रिलक्षित होना जाहिए। केसे अति के अनुसार तिथा ग्रन्य आचायों 
के विचारो के परिफर्व # उकक को इस कार परिभाषित किया जा-सकता है-- 
मुक्तककाव्य के कहे है. हि 


की उस महते हैं, जिसमे वैवपिर सम्बन्ध विखेक्ष 

कार्य को भाव-व्यज्जना त्मक अभ्निव्य विहित हो। मैने इ 
परिभाषा मे शब्दों क- जान-चूभकर अयोग हैं(4) रकात्मक भाव 
जिया और (2) वित्मक अपिल्य । इन दोजो के ॥र मुक्तक को दो 
पं में विज्राजित किया जा सकता है: रसात्मक मोर (2) वृक्ति 
परक + 
( रसात्मक पुक्तककाव्+ 

रतात्मक, मुक्तक- काव्य मुक्तककाब्य का » जिसमे किसी एक 
भाव, बस सपाति को आधार बना कर ज्वक्बूती ४ रे जाती 
हैं। इ+ दिनों प्रश्चात्य  व्यन्‍्शास्क्र के , दैमारे आालोचक विभिन्न 
पार ले मु अत सकी करी कब बॉ ड इमाम यह है व 
श्म भे: पल महक 

अब 
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यह रफ्तात्मर मुक्तक, जिसे झ्राजकल पाश्चात्य प्रभाव में गीति काव्य के नाम से 
गमिहित किया जाता है, का फोई बैशिप्द्य नहीं है। छन्दोबद्ध जो भी रचना होगी 
बह गेय होगो घौर संगीत प्रधान भी होगी । फलत. यह लक्षण प्रवन्धकाव्य पर भी 
लागू हो सकता है। मानस को कितने ही रूपों में गाया जाता है! आ्राल्ह खण्ड भी 
गैव है तो कामायती का 'ईड़ा' सगे गीतात्मक है । 'गीत' भी एक प्रकार से छन्द 
ही है। पत्ः मुक्तक काव्य में इसे (गेयता को) रखना उचित नहीं है भौर यही कारण 
है कि प्राचीय भारतीय मनीपियों ने इस तथ्य का सकल नही किया है । 
दूसरा तत्त्व प्रात्माभिव्यय्जन का है । यदि सूक्ष्मता से देखा जाए तो काब्य 
की प्रत्येक विधा में कवि किसी ने क्रिसी रूप में झ्रात्माभि-ध्यञ्जन ही करता है, 
प्रस्तर केवल शैली का होता है प्रौर यदि 'स्व' के कथन के प्राधार पर इसे झ्ात्मा- 
भिव्यम्जन कहा जाता है तो फिर सूर-सागर से ग्रस्थ प्रौर रीतिकाल के प्रत्य 
अनेक कवियों को मुक्तककाव्य मे वहिष्कृत होना पड़ेंगा। दूसरी बात यह है कि 
कवि की प्रभिव्यक्ति मूलतः समाज की प्रभिव्यक्ति होती है। इसलिए उसे खष्टा 
कहा जाता है। इस्तोलिए वह समाज का अग्रणी होता है । प्राचार्य रामचन्ध की 
उक्ति इस प्रसंग में द्रप्टव्य है--'दूसरी ओर शिसे वह सहानुभूति कह कर प्रकट 
करता है धोर वह यदि संसार में किसी की झ्नुभूति से मेल नही खायेगी तो वह एक 
कीनुक मात्र होगी, काव्य नहीं । ऐसा कवि झौर उसका काव्य, दोनों तमाशा देखने 
की चीज ढहरेगे। 
... जहाँ तक भनुभूति का प्रश्न है काव्य की कोई भी विधा अनुभूति के भ्रभाव 
में प्रकाश में नहीं झा सकती, फिर पनुमूत्यात्मकता मुक्तककाब्य या गीतिकाव्य 
की ही विशेषता क्यों ? भ्रतः गीतिकाव्य के नाम से किसी काव्य रूप की पाशचात्य 
प्रन्धानुकरण पर स्थापना करना नतो प्रावश्यक ही है ऑर न उचित ही है। 
इ्मोलिए हम मुक्तक के इस रूप को रसात्मक मुक्तककाब्य कहना ही उचित समभतते 
हैं भौर इसका वैशिष्द्य यह है कि एक या दो पदों में ही रस की पूर्ण निष्पत्ति हो 
जातो है। इसमें कथा-सूत्र के पूर्वापर सम्बन्ध की प्रावश्यकता नही होती । इसकी दो 
गैंलियाँ हो सकती हैं--एक तो वे रसात्मक मुक्तक जो लोक-गीतों या विभिन्न राग- 
रागनियों के नियमों से झ्रावद्ध गीतों में लिखे जाते है शौर दूसरे वे रसात्मक मुक्तक 
भी ग्रीतेतर छन्दो में सिस्े जाते हैं । इसमे प्रत्येक गीत या पद अपने में पूर्ण होता 
है । मनोदेग सभी मनुष्यों मे समान होते है ! उन पर या उनके किसी रूप पर व्यक्ति 
| एकाधिकार नही होता है। रसात्मक मुक्तक और अवन्ध मे दुसरा अन्तर यह हैं 
के मुक्तक में कवि किसी एक या दो भावों की मुख्य रूप से अनुभूति करता है श्लौर 
उनकी अ्रश्निव्यक्ति' कर देता है. जबकि प्रवन्धकार झौर मुख्यत./ महाकाव्यकार को 
जीवन के विभिन्न भावों, परिस्थितियों एवं विपरीत आचरणों की पनुभू ति करनी 
वी है, _पदनुरूप उन्हे व्यक्त करना होता है और इसी कारण मुक्तककार के प्रबन्ध- 
उाच्यञगेता, उस पर भी 'मह्मकाव्य का रचयिता ग्रुस्तर होता है। वह सापेक्ष 
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रूप से अधिक भावुक संवेदनशील और प्रतिभागाती माना जांता है। मेरी धर 
रमान्मक मुक्तककाब्य की परिभापा इस प्रकार हो जा सझतो है--गीतों या रीतेवर 
छन्दों के माध्यम से किसी भाव या स्थिति की रखात्मक एवं स्वत, पूर्ण ग्रशिलर्ति 
ही रसात्मक मुक्तककाव्य कहलाती हैं! यहाँ पर रसात्मक शब्द का प्रयोग पुक्तक री 
मूल विशेषता को व्यक्त करने के लिए किया गया है, बल्कि यह विशेषय भक्ति 
से उसका अन्तर स्पष्ट करने के लिए किया गया है, ध्रत्यथा दृपात्मक सप्टि में मु 
के अस्य भेदों की प्रावश्यकता नहीं है । विपय-सामग्री अयवा अर्िव्यक्तिकी ही 
से प्रेममूलक, देशभक्तिमुलक, भक्तिमुलक झादि अनेक भेद डिये जा सकते हैं! 
(2) सूक्तिपरक सुक्तककाब्य 

कवि अनेक बार किसी सामान्य कथन, विचार या दर्शन री म्लाकि 
कलात्मक अभिव्यक्ति कर देता है. जिसका पाठकों पर एक स्थायी प्रभाव पडता है! 
कर्पोक्ति उसमें कलात्मऊता है, भाषा सौन्दर्य है तघ्या कथत-सौरर्य हैं, इसलिए री । 
ऐसी उक्ति को साहित्य से वहिष्कृत मही किया जा सकता और क्योकि उसते रे 
निष्पत्ति या भाव-चित्रस् का अभाव रहता है, इसलिए वहू काव्य का झप्निन्न गाय भी 
नदी बन सकता । फलत: इसे मुक्तककाव्य के एक झग के रूप में स्वीकृत कर 
गया है। रदीम, दिहारी, रसलीत आदि के प्रतेक पदों को रसात्मक तो गेही हि 
सकते किस्तु वे कथन के चमत्कार से अश्रभावित भी नहीं रह पाते । फल 
ने उत्हें मुर्दर कथन कह कर 'सूक्ति' काव्य रूप में स्वीकार कर लिया हैं! 

ग्रद्य-काव्य विवेचस 

गद्य-काम्य 

प्रतचीन आचाों का अ्भिमत रहा है हि ग्य कवीवाम विकेए हेह 
प्र्यादू किसी भी कवि की प्रतिभा का मापदण्ड उसके द्वारा लिखित गध की है 
है। इतना होने पर भो प्राचीन सस्कृत आचायों ने यध काव्य का सूक्ष्म, सिर 
विस्वृत विवेषन प्स्तुत नही किया । उन्होंने काव्य-हूवो के वर्गक्रिश में गद की 
एवं उमके विभिन्न जेदों के लक्षणों का केवल प्रासंगिक रूप में उल्तेख कर दिया है! 
इसका कार यह है कि पच्च की तुलना में गद्य अधिक व्यक्त होता है। फट 
में आए गुरु-दोय तुरन्त पाठक-थोता की दप्टि में झा जाते है. जबकि पृ में मे 
की लग-वाल में दोषों का अनेक बार अवलोकन नही हो पाता ८रसीविएं शा 
प्राचायों ने गद्य को कवि वी कमौटों कह दिया और प्रप्रत्यक्ष एप,में यह भी * 20 
कर दिया ड्ि गद्य में भी पय के प्राय: सनी सझखों रा समावेश स्वतः है 
विया जाना चाहिए । यद और पद्य का अन्दर प्रस्दुत वरने हुए विश्वसा 
इतना भर कहा है कि छत्दोबदना रहित फराव्य ही यदध्य कायम 
हल सन्‍्घोज्कित गधम्‌ 4/ अग्लिपुराणकार मे इसी तब्य का प्रादयात 


बदशि/ 


किया है 


थ ने बे 
है। वा | 


यवा-प्रपाद: पदतन्तानों गद्य सदपि कश्यते, अर्थात्‌ पद-विभाग से रहित पदों का 
प्रवाह गद्य वहलाता है । यहाँ पर “पद-विभाग' से प्रयुक्त 'पद' शब्द छन्द के 'चरगा' 
का वाचक प्रौर पदों का प्रवाह! बाक्‍्याप्त में प्रयुक्त 'पदों' शब्द 'वाययों" का 
वाचक प्रतीत होता हैं। इस प्रसंग को इप्टि में रसते हुए गद्य काब्य की परिभाषा 
इस भ्रकार प्रस्तुत की जा सकती है--काब्य के तात्तविक गुणों से सवलित, व्याकरण 
के नियमों से नियमित तथा रमणीयार्थ-व्यम्मक वाकयों का प्रवाह गद्य काव्य 
कहनाता है । 

गद्य-काव्य का वर्गोकरण 


प्राचीन झाचायों ने छन्दोहीनता की दृष्टि से और शैली की दृष्टि से गद्य- 
काव्य का झनेक वर्गों में सामान्य विभाजन प्रस्तुत क्रिया है जिनका उल्लेस पूर्व प्ृष्ठो 
में किया जा चुका है। किस्तु प्राधुनिक हिन्दी साहिस्य में गय्य की जिन प्रमुख विधाओ 
का विकास इष्टिगत होता है, उनका मूल चाहे हम प्राचीन संस्कृत साहित्य में सोजने 
का प्रयास करें किन्तु जिस रूप में राज जो विधाएँ प्राप्त है, वे प्रेंग्रेजी साहित्य के 
प्राधार पर विकप्तित हुई हैं प्रथवा यों कहिए कि उनका उद्भव आंग्ल साहित्य के 
भ्राघार पर हुआ झौर मेधावी लेसको ने उन्हें श्रपनी सास्कृतिक धारा के अगुरूप 
नवीन रूप प्रदान कर दिया । जिस प्रकार नाटक साहित्य में संस्कृत और पश्चिमी 
नादय लक्षणों का मिश्रण्य स्पष्ट इप्टिगत होता है, वैसा मिश्रण गद्य साहित्य में नही 
दिखाई देता । डॉ० भागीरय मिश्र से इस तथ्य पर महमत होना मुश्किल है कि 
इहत्कथा से जामूसी, सकल कथा से ऐतिहासिक और परिकथा से सामाजिक उपन्यासों 
का सम्बन्ध स्थापित किया जा सकता है। इस तथ्य को समभने के लिए काव्यानु- 
गासन मे प्रदत्त इन गद्य-रूपों के सक्षण से परिचित हो लेना प्रप्रासगिक न होगा ॥ 
हेहत्कथा का लक्षण है 'किसी विशाल महत्त्वपूर्ण विषय को लेकर अदुमुत कार्य की 
मिद्धि का वर्णन करने वाली पिशाचभाषा से युक्त कथा दृहत्कथा है--जसे नरवाहत- 
दत्तादि । (यह लक्षण डॉक्टर साहय की कृति से ही उदघृत है) उक्त लक्षण में मु 
जामूमी उपन्यासों का कोई भी सक्षण नहीं दिलाई देता । 'नरवाहन दत्त” बृहत्कथा 
में कोई जामूसी प्रसंग श्रा गया हो, वह प्रृथक्‌ बात है । यों तो मुद्रा-राक्षस नादक 
में भी गुप्तचरी का प्रसंग श्राता है, किन्तु उसे जासूसी उपन्यासों का प्राधार नही 
आानाजा सकता। इसी प्रकार डॉक्टर साहव ने सकल कथा का यह लक्षण दिया है 
प्रारम्भ से फल प्राप्ति के अन्त तक पूरे चरित्र का यथातथ्य वर्णन जिसमे हवा हूँ, 
हैं सकल कथा है। जैसे समरादित्य । इसमें ऐतिहासिक उपन्यास के कौन से लक्षश 
हैं, समभ में नही ब्राता । हाँ ! परिकवा के क्षीस् तन्‍्तु सामाजिक उपन्यासों मे पल 
नी सकते हैं किन्तु आजकल जिस प्रकार सामाजिक उपन्याप्त हिन्दी साहित्य मे का 
जा रहे हैं, उनका आधार परिकथा का प्रस्तुत लक्षण नही हो सकता; यथा--जिममे 
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चार पुरुषार्थों (धर्म, श्र्थ, काम, मोक्ष) में से एक को लक्ष्य करके विचित्र इंतालों 
को सुवाया जाता है, बह परिकका है; यथा-म्रूद॒कादि । 

दस प्रप्ममर में मेरा विनम्र निवेदन है कि साहित्यकार को विश्व की किसी मी 
भाषा के साहित्य से प्रेरणा मिल सकती है और उसे ग्रहण कर यदि वह ढिली 
रचना को प्रस्तुत करता है तो हमे उस साहित्य को जहाँ से लेखक ने प्रेरणा अहए 
भी है, प्रेरक किदु मात लेते में कोई हिचक नही होनी चाहिए । उत्के विह्न्‌ पुरति 
ग्रन्थों में खोजने का प्रयास कट्टरता के अतिरिक्त कुछ नहीं होगा । इस असर में बेर 
स्थापना यह है कि आज हिन्दों साहित्य में गद्य के जो विभिन्न रूप प्राप्त होते हैं 
उनके उत्प्रेरक तत्व प्राश्चात्य साहित्य दे है. और उनका स्वहूप हिन्दी साहित्ाी 
अपनी मौलिक निधि है, जो हमारे प्रदुद्ध साहित्वकारों की अतिभा को अतिफतन है । 
हमें उसमें उसी रूप में प्रहरा कर लेता चाहिए श्रौर उप्त पर गर्व करता चाहिए! 
हिन्दी के कथा-साहित्य से पाश्चात्य कथा-साहित्य का प्रभाव बंगला साहित्य के 
माध्यम से ग्रहण किया, यह भी एक प्रत्यक्ष तथ्य है । अतः इस प्ाधार पर हिंदी 
गद्य साहित्य का विभाजन निम्त वर्गों मे किया जा सकता है--(7) उपत्यात, 
(2) कहानी, (3) सस्मरण, (4) प्रात्म-चरित, (5) जीवनी, (6) रेपाचि', 
(7) रिपोर्ताज, (8) निबन्ध और (9) आालोवना । 


उपन्यास विवेचत 

उपन्यास हे 

'उपस्यास' झब्द का प्रयोग ध्राज जिस अर्थ में किया जाता है। वहेँ मनी 
के फिक्शन (0009) या नावेल (3४०५७।) झह्द के पर्याय के रूप में ढ्ष्या जाता ४ 
है। प्राचीन भारतीय साहित्य मे 'उपस्यास! शब्द का प्रयोग प्रनेक प्रयथों में किया 
जाता रहा है। श्र्वप्रथम तो इसका प्रयोग नाटक की श्रत्तिमुख सस्धि के एक भेद डर 
रूप मे किम्रा गया है, जिसका श्र्थ होता है आतस्दित करता! यया-“उसत्यातः 
#र्तादनम्‌ । झुछ् विद्वाद्‌ इस शब्द की व्यास्या इस श्रकार करते हैं कि ग्र्य॑ रा 
युक्तिपुक्त रूप में स्थापना करना ही उपस्याम है यधा--उपपनि इसो हाथ: उपस्थात' 
सकीतित । “उपपत्ति' शब्द के भी युक्तियुक्त स्थापना, चरितार्थता, संवतति पौर मुकि 
आदि ब्रनेक श्र्य होते है। एक अन्‍य व्युत्यत्ति थे 'उपस्यास' शब्द दो शब्दों के योग शा 
बना है -- उप + न्यास । 'डप' उपस9ं है, जिसका श्रथे होता है-- वा! मौर “वास 
पब्द का श्र्थ होता है रखना'। द्त सम्पूर्ण शब्द वा इर्य पास से रफ़्ता। 
स्वके अतिरिक्त शिक्षा, उपदेश, भूमिका आदि अथों में भो उपस्थास शब्द का अमीर 
किया गया है; बधा--प्रात्मत उपन्यापूर्द श , दि्यात: शनकौरसीक बचनोपन्‍्यातमाती 
'त श्रादि। सम्भवनः किसी प्रतिभाशाली व्यक्तित्व रऋयवा कलाकार में अत्यल 
7 लिगमकरूर ऋुवामाहित्य के इस रूए के लिए 'उपन्यास' शब्द का सर्वप्रथम कयोग 
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किया होगा क्योंकि प्राजकल उपन्यास का जो स्वरूप हमारे सामने विद्यमान है, वह 
उपर क्त समस्त भ्रधों को एक साथ भपने में सजोए हुए है | उपन्यास मनोर|ब्जन का 
भर्वेश्रेष्ठ साधन है । फलतः यह प्रसादन करता है। “उपन्यास” में जीवन की सहेतुक 
स्थापना की जाती है। परत: यह 'उपपत्ति! है । उपन्यास मे जीवन को निकट से 
देसने का प्रयास किया जाता है । इस प्रकार “उप' शब्द का "निकट प्रर्थ भी हसमें 
निहित है। उपन्यास श्रप्रत्यक्ष रूप में शिक्षा भी देता है भौर यह भोगे हुए जीवन की 
सफल भूमिका है । इस प्रकार 'उपस्यास! शब्द का पपने व्युत्पत्तिमूलक श्र्थ में सवेधा 
मफल प्रयोग एस विधा के लिए किया गया है । 
दूसरे, मैंने यह भी कहा है कि 'उपन्यास' शब्द भग्रेजी के पिक्शन (गिट।०7) 

या नावेल (ग०४८।) शब्द कया पयिवाची है। श्रतः झग्रेडी के इन दो शब्दों की 
जानकारी प्राप्त कर सेना भी भरप्रासगिक न होगा । अग्रेजी कोप मे फिक्शन शब्द 
का भर्य दिया है--करपनातिशयता, मनगढम्त, कपोल-कल्पित झ्रादि। इसका श्र्थ 
यह हुप्ना कि पाश्चात्य साहित्य में काव्य वी उस विधा को फिक्शन कहा जाता था, 
जिममें कल्पना का सीमातीत प्रयोग किया जाता था। दूसरा, शब्द है--'नावेल' 
(730४८), इसका बर्थ होता है 'नया । विद्वानों का प्रभिमत है कि पाश्चात्य जगत्‌ 
में जब ढिवशन में कल्पनातिशयता खटकने लगी तो बुद्धि ने इनके कथन का समर्थन 
करना बन्द कर दिया प्रौर इस विधा को कोरी गष्प माना जाने लगा, तव कलाकार 
भहेसा सजग हुए भर कल्पना के स्थान पर जीवन की वास्तविकता का झंकन करना 
पारम्भ कर दिया । कया-्साहित्य में यह एक नवीन श्रान्दोलत था। फलतः कथा- 
साहित्य को 'नावेल' कहना प्रारम्भ कर दिया । कुछ समय पश्चात्‌ यह शब्द कथा- 
माहित्य की एक विधा के लिए पारिभाषिक शब्द वन गया। इस प्रसंग में उसने 
प्रपने मल भ्र्थ (मवीन) का परित्याग कर दिया किम्तु कतिपय पाश्चात्म विद्वान यह 
भी कहने हैं कि 'नावेल' शब्द ने अपने मूल भ्र्थ का परित्याग नहीं किया है. बल्कि 
“नावेल' शब्द अव भी, यह इंगित करता है कि 'नावेज' परिवर्तित जीवन को उसके 
नवीन रूप मे प्रस्तुत करता है । फलतः वह 'नावेल' है मर्थाव्‌ नवीन है । 

पं ' उपयुक्त झ्राकलन में भारतीय एवं पाश्चात्य भाषाओं मे प्रयुक्त उपन्यास, 
फवशन एवं नावेल शब्दों मे व्युत्पत्तिपरक. श्रथों पर विचार किया गया है। इससे 
दस यह निष्कर्ष निकाल सकते है कि 'उपस्यास' शब्द अपने मूल झर्थ में ही उपन्यास 
विधा को प्रकट करने की क्षमता रखता है, जबकि पाश्चात्य शब्दावली भ्रपने पारि- 
भाषिक अर्थ मे ही विधा के स्वरूप को स्पष्ट कर पाती है, मूल व्युत्वत्यर्थ में नहीं । 


उपन्यास का स्वरूप ' 


'. उपन्यास- के स्वरूप को स्पष्ट करने के लिए आवश्यक है कि हम सर्जनशील 
ऊवाकारो द्वारा इस विधा में व्यक्त विषय सामग्री का झाकलन करें झौर निष्वर्ष 
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निकाल सके कि वे कौनसे तत्त्व है श्रथवा वह कौवेशा वैशिष्दूय है, जो उपलान क्रो 
काव्य की एक विधा के रूप में स्वतन्त॒प्मस्तित्व प्रदान करता है! इस आधार प्र 
हम कह सकते हैं कि विश्व के सभी उपन्‍्यासों में एक मूल इतिहत्त रखा जाती है 
यो किसी प्रस्यात व्यक्ति थ्रथवा कात्पनिऊ व्यक्ति में सम्बद् होता है! महाँ पर ही 
यह उद्ता है कि इतिदल तो महाकाब्य में भी होता है. फिर यह उप्तका कोई 
वैशिष्टूय नहीं है । उत्तर सरल एवं स्पष्ट है कि महाकाव्य का इतिेत शाम: सवाई 
होता है जबकि उपन्याक्त का इतिदृत्त रपात और काल्पमिक दोनों पक्रार की हैं! 
सकता है और फिर भी श्रमुखता काल्पनिक इतिश्त्त को ही दी जाती हैं। इससे 
अन्तर यह है कि महाकाव्य के इतिदृत्त की प्रस्तुति पद्म में की जाती है झर 
उपन्यार के इतिवृत्त की प्रस्तुति गद्य में की जाती है। विपय-सामग्री का दूतदा आग 
है जीवन को समीप से देख कर था भोग कर उसकी श्रमिव्यक्ति करता ।, यहें बारे 
सही है कि काच्य मूखत जीवन की व्यास्या होता हैं। श्रतः यह उपस्थात्ष क्री ह 
विपय-सामग्री का वैशिष्दूय नही माना जा सकता, तो भी हमें यह मांगता होगा 
उपन्‍्यास्त में जीवन को भ्रस्तुत करने की लेखक की अपनी एक निराली शैबी होती 
है । काव्य को अन्य विधाग्रो में लेखक जीवन की कल्पतात्यूक अवुभूतियों को भी 
प्रपनी भभिव्यक्ति का माध्यम बना लेता है जबकि उपन्यास में प्रधिकेतर उपययाएँं- 
कार पपने द्वारा प्रत्यक्षतः भोगे हुए जीवन की प्रभिव्यक्ति को ही महत्त्व देता हा 
उदाहरणार्थ--शमचरित मानस में तुलसी के भोगे हुए जोबन को इतनी झमिव्मर्ति 
नहीं है बल्कि तुलसी के जीवन के प्रति उच्चादर्श की जो कल्पना है, उसे स्वष्प 
मिला है जबकि प्रेमचत्द के गोदान में 'होरी” के रूप में स्वमर्‌ प्रेमचन्द पाठकी के 
समक्ष उपस्थित होता है क्योकि प्रेमचन्द ने स्वयम्‌ 'होरी' के जीवत को जिंगा है। 
जहाँ तक मेरा विचार है, मानस में कत्पात्मक अनुभूति का शाधार्य है तो गोदान 
में स्वथमु भुक्त जोवनानुभूति को त्ीम्रता है । इस असंग में मेथ मस्तव्य यई कदाविं 
नहीं है कि काव्य की ग्रन्य विधाग्रों में भोगे हुए जीवन की भवुभूति को श्ौर 
पस्यास से कल्पवात्मक अनुभूतियों का नितान्त भ्रमाव होता है । मैसा दी इतना ही 
कहना है कि इसकी सम्बद्ध कयव्य-्विधाओों में प्रधानता होती है । 7 पीषर दर 
यह तो मानना ही पड़ेया कि महाकाब्य झादर्श-जीवन को स्थापना करता है जे 
भागव मात्र को उसके अनुकरर के लिए प्रेरित करता है जवकि उपस्यास जीवन डर 
यथाये की व्याख्या करता है जो जीवन की वास्तविकता है । इसे यीं भी स्पस्ट किया 
छा सकता है कि मैं राम नहीं हू दल्कि मुझे राम बनते का अयास करता चा्दिएं। 
यह महाकाब्य का मन्तब्य है जब कि मैं 'होरी' हूँ या गोबर हूँ झौद यदि में गहीं 
तो यह घवश्य कहूँगा कि मेरा पडौसी या अमुक व्यक्ति हौरी या योवर का * 

पी रहा है , यही उपन्यास का मस्तव्य है यही कारण है कि महाकास्य उपला। 
मी तुलना में भ्रषिक कालजयी होता है । एक का ग्रारा गाम्मीय में निहित होठ 
और दूसरे का मनोरण्जन में ्णवा मम्मट के शब्दों में 'कास्ता सम्मित तैयोर दिश 
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युजे' में निहित होता है। इन्हीं कुछ आघारों पर काव्यमर्मज् मनौषियों ने अपने- 
उपने विन्तन के भ्रनुसार उपन्यास को परिभाषित करने का प्रयास किया है। हिन्दी 
में उपन्यास विधा के जन्मदाता सुशी प्रेमचन्द उपन्यास को मानव जीवन का चित्र 
मात्र समभते हैं। उनका कथन है कि 'मैं उपन्यास को मानव-चरित्र का चित्र मात्र 
समभता हूँ । मानव-चरित्र पर प्रकाश डालना ही उपन्यास का मूल तत्त्व है। 
मुंशी प्रेमचन्द ने प्पने उपस्यासों में ग्रपनी परिभाषा को पूरंतः चरितार्थ किया है। 
जब प्रेमचन्द साहित्य मझ्य पर अवतरित हुए तो न केवल भारतीय श्रपितु विश्व 
मानवों की एक बहुत बडी संख्या सत्ताधीशो एवं पृज्जीपतियों के शोपणा एवं संत्रास 
से कराह रही थी। उसी कराह, पीडा, सत्रास का अनुपम चित्र सु शीजी के 
उपस्यासों में देखा जा सकता है ! 

स्व. प्रसाद जी उक्त परिभाषा को किड्चित्‌ सशोधित करते है। उनका 
कथन है कि “मुझ्ले कबिता और नाटक की अपेक्षा उपन्यास में यथार्थ! का बझ्लॉकना 
मसल प्रतीत होता है। यही कारण है कि प्रसाद जी प्रेमचन्द की तुलना में भ्रधिक 
ययार्थवादी हैं। श्री जैनेन्द्र कुमार जहाँ उपन्यास में फ्रायड के यौन! सिद्धान्त को 
साकार रुप प्रदान करना पसन्द करते हैं, वहाँ भगवती प्रसाद वाजपेयी मार्वर्स को 
भपना आदर्श मानते है । दोनों के बथन इस तथ्य को प्रमाणित बरते है; भरी जैनेन्द्र 
कुमार का कथन है कि “पीडा में ही परमात्मा बसता है। मेरे उपन्यास झात्म- 
पीडन के ही साधन हैं। इसीलिए मैंने उसमें काम-त्ति की प्रधानता रखी है। 
बयोकि काम की यातनाओं में ही झ्रात्म-पीडन का तीव्रतम रूप है +/ उधर 
श्री भगवती प्रसाद बाजपेयी का कथन है कि “मानव-मुक्ति जीवन की भ्राधिक 
विपमतस्मों को दूर करने में है । श्राज मुक्के गाँधी या शरत्‌ नही बनना है--शो लोखोब 
और स्टालिन बनना है। एक परिभाषा डॉ. प्रयामसुन्दर दास जीने प्रस्तुत की है । 
प्रापका कथन है कि उपन्यास मनुष्य के वास्तविक जीवन की काल्पनिक कथा है ।' 

है परिभाषा किसी सीमा तक सही है किल्तु इसमें अव्याप्ति दोष समाहित है। 

ऐतिहासिक उपन्यामों को इस परिभाधा में नहीं समेठा जा सकता। डॉ. दशरध झोभा 
ने एक भग्रेजी विद्वान रिचाई वर्टन् की परिभाषा को भ्रस्तुत करने हुए उसे श्रधिक 
स्थिर परिभाषा माना है। झापने उसका हिन्दी श्रनुवाद इस प्रकार भअस्तुत 
उपन्यास गद्य में रचित, कवि के समकालीन जीवन का झव्ययन है। 
ममाज के उत्थान की भावना से प्रनुप्राशित हो कलाकार इसकी रचना करता है। 
इसके लिए प्रेम तत्त्व को प्रधान साधन बनाता है, इसलिए कि ग्रेम ही एक ऐसा 
माध्यम है जो मनुष्य को सामाजिक वन्धनों में बाँध देता है।” इस परिभाषा मे 
प्रेम जैसे व्यापक शब्द का प्रयोग कर श्री बर्टन ने उपन्यास को परिभादित करने का 
अयास किया है किन्तु हमे यह नहीं भूलना चाहिए कि, प्रेम जीवन का महत्त्वपूर्ण 
तत्त्व तो है किन्तु वह जीवन का सर्वस्द नहीं हैं । दूसरे, इस परिभाषा में यथा कय 
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तुलना में आदर्श को महत्त्व दिया गया है। केवल 'प्रेम' शब्द प्रयोग कर देने पेही 
कोई परिभाषा या किसी विधा का स्वरूप समीचीन या महत्त्वपूरं नही पतन जाता। 
मैं यह समझता हूँ कि उपन्यास गद्य-काव्य की एक सर्वाधिक गतिशीत विधा है। 
जिस प्रकार जीवन और उसके मूल्य युगानुकूल परिवर्तित होते रहते हैं, उसी प्रकार 
उपन्यास भी अपने स्वरूप को परिवर्तित करता रहता है, फिर भी कुछ मूलभूत तत्त्व 
उसके स्वरूप मे स्थायी रूप से विद्यमान रहते हैं । उक्त दोनो तथ्यों की दृष्टिगत 
रखते हुए ही हमे उपन्यास को परिभाषित करना चाहिए और उसके स्वरूप का 
निर्धारण करना चाहिए । मेरी झल्पवुद्धि के अनुसार उपन्यास वह गद्यममी रचवा है 
जिसमे मानव-जीवन की विभिन्न अवस्थाओं का स्यात या उत्पाद्य इतिदेत्त के माध्यम 
से कथात्मक शैली मे यथार्थ किन्तु प्रभावक चित्र प्रस्तुत किया जाता हैं। सामगिकता 
एवं गतिशीलता चिन्तन के सहयोग से इसके कलेवर का निर्माण करती हैं। 


उपन्यास के तत्त्व 


काव्य के निर्माण मे मूलभूत सामग्री की आवश्यकता होती है और उसका 
अपना कोई उद्देश्य भी होता है। इन दोनों बस्तुमों की अनुभूति जब साकार हा 
घारण करने को उत्कण्ठित हो उठती है, तव कलाकार को भाषा का ग्राश्रय लेगा 
होता है तथा उसे यह तथ करना होता है कि उसकी ग्रभिव्यक्ति का प्रकार या हा 
क्या होगा इन सभी महत्त्वपूर्ण सघटनाओं को भ्राचार्य लोग उस विधा के तत्त्वो 
के नाम से श्रभिहित करते है और ये तत्त्व ही सम्बद्ध विधा को साकार रुप प्रा 
करते हैं। मै पूर्ववृष्ठो मे यह स्पष्ट कर चुका हूँ कि उपन्यास एक गतिशील विधा है 
और युगानुरूप उसका स्वरूप परिवर्तित होता रहता है । फलतः उसके दत्त्वो क 
सख्या में भी घटत-बढ़त और तत्त्वो के लक्षणों मे भी उतार-चढ़ाब झाता रहता है। 
इस पर भी अ्रभी-अभी प्रचलित तत्त्वो के आधार पर ही उपन्यास का निरीक्षण और 
परीक्षण होता श्रा रहा है। फलतः जब तक विद्वत्समाज एक स्वर में तत्वाँ ई 
बहिष्कार पश्रथवा नवीन तत्तवों के समावेश को स्वीकृति नहीं दे देता, तव तक हम 
उपन्यास के प्रचलित तत्त्वों को स्वीकार फर उन्हें स्पष्ट करने का अयास करेंगे । उपस्याः 
के प्रमुप छह तत्त्य माने जाते हैं--() कथावस्तु, (2) पात्र प्रयवा चरित्र-वित्रर/ 
(3) संवाद झ्थवा कथोपकथन, (4) देश-काल झौर यातावरण, (5) भाषा-मँली भौर 
(6) उद्देश्य 


(]) कयावस्तु 

उपन्यास कथात्मक विधा है. झौर ऐसी विधा के लिए विसी कयातक या 
इतिइल का दवोना झनिवाय है। श्राजकल जो कथानक-विहोन उपत्मामों को 
कही जाती है, यह या तो फँथन है या कोरी वल्पना है। कथानक-विद्वीन उपस्यान 
ग बल्यता भी नहीं बी जा सवतो, वास्तविक लेसन शी बात तो दइ्रर रही । 


काव्य /09 


डॉ प्रनायपाम मथुप ने 'हिन्दी उपन्यास मूल तत्व विवेचन! लेख मे झज्ेय का 'शेखर 
एक जीवनी, धर्मवीर भारती का “मूरज का सातवाँ घोड़ा” उपन्यासों को कथानक 
दिहीन उपन्यास्त कहा है किम्तु उन्होंने इतना भी सोचते का प्रयास नहीं किया कि 
उक्त उपस्थासों के नाम ही उनमे निहित इतिवृत्त या कथानक फी घोषणा। करते है । 
यदि 'जीवनी' भी कपानक बिहीन हो सकती है तो फिर ग्रागे व्या कहा जाए। मै 
जहाँ तक समभतता हूँ डॉ० भधुप कथानक और कथानक-सगठत या कथानक-विकास 
| ग्रन्तर नहीं कर पाए। कथानकः तो उपन्यास में होगा ही, यदि वह विधा उपन्यास 
है। हाँ ! यह इतरवार्ता है कि कोई प्रतिभाशाली कलाकार कथा-साहित्य मे किसी 
नवीन विधा का प्राविष्शार कर रहा हो जो कथानक विहीन हों । श्र प्रश्न यह 
उठता है कि वया कयानक या कथावस्तु सुसगठित होनी चाहिए या उसके लेखक को 
रगठन का प्रयास करना चाहिए। यहाँ पर विद्वानों में निश्चय हो मतभेद है 
मोर वह तात््विक है, सामान्य नहीं । कारण स्पष्ट है कि उपन्यास मानव-चरित्र का 
पिला-जोबा प्रस्तुत करता है भौर मानव-चरित्र कभी भी क्रमबद्ध या सुनिषोजित नही 
दैता क्योकि मानव को स्वयं ज्ञात नहीं होता कि उसके जीवन में कल क्या घटित 
होते बाला है । तब किर मानव-चरिश्र को प्रस्तुत करने वाली विधा उसे क्रम-बद्ध 
हम में क्यों प्रस्तुत करे ? यह विवाद वस्तुतः दो कारणों से उत्पन्न हुआ भौर वह 
भी पश्चात्य-जगत्‌ में । एक त्तो यह कि काव्य-शास्त्री प्रत्यक्ष एवं भ्रवर्यक्ष रूप में 
गज भी स्वीकार करते है कि साहिस्य प्रकृति या जीवन की श्रमुकृति है। इस प्रसंग 
मं उनका कहना है कि जब भूल वस्तु ही ऋ्रमवद्ध नही है. तो उसकी अनुकृति क्रम- 
पढ़ बयों हो ? दूसरा कारण है बुद्धिवाद का पन्युदय । हम प्रत्येक वस्तु की व्यस्या 
हे के प्राधार पर करना चाहते हैं श्रौर उमका तकंसंगत परिणाम भी चाहते है। 
मो स्थिति में हृदय से सम्बद्ध साहित्य को भी उसमें घसीट ले जाते है। भारतीय 
मतीयरा का मस्तव्य दसके विपरीत है। भारतीय झ्ावार्य साहित्य की जीवन का 
मकर नही मानते बल्कि उनके मतानुमार साहित्य जीवन की सृष्टि हैं श्रौर कवि 
उैप्दा है। 'रामचरित मानस राम के जीवन की अनुकृति नही है वल्कि राम के 
व. की मृष्टि है। उपनियदों में भी इस तथ्य को 'कविमसीमी परिभूः स्वयम्भू/ 
हे कर स्पष्ट कर दिया गया है । इस पर भी यदि हम अपने को हीन मानें तो उस 
२ री कोई दवा नहीं है । श्रव प्रश्न झाया *क्रमबद्धता का । वा्तविक जीवन मे 
जे लेमबद्ध घटनाएँ घढित न होती हों किस्तु कवि की कल्पित सृष्टि क्रमवद्ध ही 
होगी क्योंकि कादि वही नहीं कहता जो है बल्कि उसे भी कहता है जो होना चाहिए । 
पचिरे, उसे अपनी सृष्टि का हाड-माँस के मानवों को परिचय येना होता है तब वह 
हे सुन्दर रूप में प्रस्तुत करना ज़ाहेगा और कथानक में . घटनाओ की क्रमवद्धत। 
विश को सुन्दर रूप प्रदान करती है।4 , 

उपन्यास की कथावस्तु को मुख्यतः तीन भागों ने विभाजित किया जी 


]0 दागब्य 


सकता है--() आधिवगरिक कथावस्तु, (7) प्रासंगिक कथावस्तु तथा (४) पवार 
घटनाएँ । (0) प्राधिकारिक कथावस्तु मूल कथा होती है, . जो प्रारम्भ से अन्त तक 
चलती है तथा नायक के चरित्र से सम्बद्ध होती है। कथा का मूल उस झ्त्ती मे 
निहित रहता है। (8) प्रासंगिक कथावस्तु आधिकारिवः कथावस्तु की सहायक होती 
है तथा ग्राधिकारिक कथावस्तु के प्रारम्भ होने के कुछ समय पश्चात्‌ प्रारम्भ 

है भ्रौर मूल कथा के समाप्त होने से पहले समाप्त हो जाती है! 6) प्रबान्तर 
घटनाएँ वे होती है, जो यथासमय आवश्यकतानुसार घटित होती रहती हैं। 27 
घटनाएँ नायक से झौर कुछ घटनाएँ प्रतिनायक या खलनायक से सम्बद्ध होती हैं। 
इन सबको श| खलाबद्ध रूप मे प्रस्तुत करना ही लेखक की विशेषता है । 

कथावस्तु उपन्यास 


कथावस्तु की विशेषताएं--जैंसा कि कहा जा चुका है, 
प्ति सीमा 


का महत्त्वपूर्ण तत्त्व होता है । किसी भी उपन्यासकार की सफलता 0 | 
क उसके काधावस्तु-निर्माण में निहित होती है। कथावस्तु के चयन एवं रा 
लेखक को निम्नलिसित विशेषताओ्रों का ध्यात रखना चाहिए-() मौलिसता 
(॥) एकसूत्रता या क्रमवद्धता, (0 रोचकता, (४) कुतूहल, और (४) सम्भाव्यता | 
रते समय लेखक को देख 
हो । यो तो विपय- 
है किन्‍्दु सुधी वैसा 





(3) मौलिकता--कथानक का चयन या निर्माण के 
लेना चाहिए कि उसका इतिवृत्त घिसा-पिटा एवं बहुअयुक्त न 
सामग्री की इप्टि से मौलिकता लाना अत्यन्त क्लिप्ट का होता 
अपनी लेखनी के यल पर उस्ते इस प्रकार प्रस्तुत करता है कि वह मौलिकता है 
प्रावरण धारण कर लेता हैं प्रौर उसमे पिष्ट-पेपण की गन्ध नहींग्रार्न सर ५ 
नवीनता काव्य का प्राकर्षक तत्त्व होता है और उसे कथानक के माध्यम से त्ाया 
जा सकता है। है ह 
घटनाओं का सबवेश 
क सूत्र में इस प्रकार 
देते लगता है प्रवगी 
जिसमें गिरने वाले 


() एकसूत्रता या क्रमबद्धता--उपन्यास में अनेक 
रहता है | मेध्यवी कलाकार इन घटनाझों को क्रमबद्ध रूप में ए 
विरो देता है कि समस्त कथानक एक माला के रूप में दिखाई देः 
यो कहिए कि बह नदी के प्रवाह के समान एक रूप हो जाता है, 
ग्रनेक नाले उमी के अभिन्न अग हो जाते हैं । कथानक में घटनाप्ो का रा 
उसकी गति में बाधक हो जाता है । समान प्रवाह में बाधा उपस्थित हो दा 
और इस प्रकार ऊबड-खाबड कथा-प्रवाह पाठकों के, मन में झ्रचि को जस्म दे न्‍ 
है । फलत उपन्यास असफल हो जाता है) अतः स्पष्ट है कि उपन्यास कक! 
में एकसूत्रता का रहेना झनिवारय है । थे 

(0) रोचकता--कथावस्तु की तीसरी महत्त्वपूर्ण विशेषता ् 008 
रोचकता । यह लेखक की भ्रतिभा पर निर्मर करता है कि वह अपने कया, ढ़ 
प्रधिकाधिक रोचक बना कर उसे पाठकों के समक्ष अस्तुत करे। प्राइम मै ६9 


मर के 
>अंकाब्य/क] ] 


४४858, 
वेक्कर रीडर तक... 
पक पाठक को ऊबने न दे । कथा का विकास ऐसे अवाह के शाम गेतियील-हो“किए 
५ जि बे कछ वजामिकी के 
ढक का मन भी उत्त प्रवाह में प्रवहमान हो जाए। यह सबे कलश मिक के: चर लक 


पर निर्भर करता है । 


(0) फुतूहल--उपस्यासकार को चाहिए कि वह अपने कथानक का ताना- 
/गि इस प्रकार बनाएं कि पाठक की जिज्ञासबृत्ति जागृत हो जाएं। कथानक में 
हल की इस प्रकार स्थापना करे कि मानव-मन 'प्रागे क्या होगा' की जानकारी के 
निए लालायित हो उठे | ऐसा कुतूहल उपन्याप्त की समाप्ति तक बना रहना चाहिए ! 
उपपास के अच्त में कुछ उरपस्यासकार तो उस बृत्ति का तोध प्रस्तुत कर देते है 
म्स्ति उछ उपन्यासकार कुतूहंल की तृप्ति करवाये बिना ही उपन्यास को समाप्त कर 
देते हैं और श्रन्त क्या होना चाहिए! का समाघान पाठक की कल्पना पर छोड देते है । 
(0) प्रत्रम्भाव्यता--'प्रसम्भाव्यं न वक्तव्य, प्रत्यक्षमपि इश्यते ।' यदि आपने 
प्रदक्ष भी देख लिया है तो भी सम्भव का कथन मत करो क्योकि ऐसा करने से 
पर से लोगों का विश्वास “उठ जाएगा। इसी सूत्र के श्राधार पर कहा जा 
गैता है कि उपन्यास के कथानक में ऐसी किसी घटना, तथ्य या वस्तु का समावेश 
+ आरना चाहिए जो पाठकों को असम्भव प्रतीत हो ! झाप कथानक में रोचकता 
के लिए ग्रदूभुत या, अलौकिक तत्त्व का सन्निवेश कर सकते है. किन्तु उसकी 
आुति इस प्रकार को होनी चाहिए कि वह भ्ललौकिकता केवल रोचकता तक ही 
रहे भौर प्रस्तुति में इतनी सतर्कता बरतनी चाहिए कि वह झसम्भव न बन 
, है| उपन्यासकार को घटनाचक्र इस प्रकार प्रस्तुत करना चाहिए जिसका पाठक 
५. या प्पने साथी के जीवन के साथ सरलता से मिलान कर सके | उसे वह 
*न्पना-लोक की अंप्सराध्रों के समान न लगे । 
(2) पात्र अथवा चरित्र-चित्रश 
तल उपन्यास का दूसरा महत्त्वपूर्ण तत्त्व है पात्र श्रथवा चरित्र-चित्रण | यह वात 
भतती-आंति जान लेनी चाहिए कि जहाँ पर कथानक होगा उसमें घटता-क्रम होगा | 
हो पर पटना-क्रम होगा, वहाँ पर पात्र होंगे और जहाँ पर पात्र होगे तो उनका झपना 
गण होगा। भ्रव यह बात उपन्यासकार पर निर्भर करती है. कि वह घटनाम्रो को 
हें घटना देता है भ्रथवा चरित्र को। उपन्यास-साहित्य के प्रारम्भिक का में उपन्यासा 
बा “कम को प्रधानता दी जाती थी और यात्र घटनायओं के अनुकूल, का को 
होते ये किन्तु झाज के इस बैज्ञानिक युग मे विद्वानों ने निर्धारित क्रिया है कि 
व... मै भुसार भ्राचरण करने वाले पात्र जीवन्त नहीं हो सकते क्योह्ि वे तो 
करी के चेरे हो जाते हैं भ्लौर उनके अपने व्यक्तित्त्व का कोई मूल्य नही रह जाता । 
पर, भनोविज्ञानवेत्ताओं का अम्रिमत है कि मानव-चरित्र ही भपने व्यक्तित्व के 
उप घटनाय्ं को जन्म देता है। श्रतः स्पष्ट है कि घटनाएँ पात्र नहीं बताती कट 
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बल्कि पात्र ही घटनाय्ों के सर्जक होते है भौर इसी झाधार पर विद्वाव्‌ उपलात 
साहित्य को दो वर्गों में विभाजित फरते हैं--(6) घटना प्रधान प्रौर () चरित्र प्रधान। 
ग्रधुना यह सर्वश्तम्मत मत है कि उच्चकोटि के उपन्यास घटना-प्रधान नहीं व्कि 
चरित्र-प्रधा” द्वोते है । 

चरित्र-प्रधान उपस्यासों में पात्रों का चयन प्रत्यन्त समकटारी के माय कली 
पड़ता है वयोकि पाग्रो बेर चरित्र पर ही समस्त उपस्यास का ढाँचा खड़ा होता है। 
पाग्नो का चयन यद्यपि इतिवृत्त के चयन पर निर्मर करता है तथापि उपस्यामवार 
को यह ध्यान रपना चाहिए कि उसके द्वारा निर्मित पात्र इसी संत्तार के चला 
फिरते सजीव मानव है । महाकाव्य झ्ौर उपन्यास में यद्दी पर प्रन्तर स्पप्ट होता है । 
महाकादय का नायक सर्वगुण सम्पन्न एवं दूषण रहित होता है। वह हमारे जगा 
नही बल्कि अपने उच्चगुश्रो के कारए हमसे विशिष्ट होता है भौर उसका चित 
हमारे लिए पनुकरणीय होता है । इसके विपरीत उपन्यास का नायक हमाई का 
गुण-दोपमय मानव होता है, किन्तु होता है हमसे सशक्त | हम उ्त प्रपने लोगों में 
ही चिहित कर मतते हैं । हम संक्षेप मे कह सकते है कि उपन्यास के पा मौलिक 
सजीव, सशक्त एवं इसी लोक के होने चाहिए । उनका सर्जन हो जाने के पर्चा 
उपस्यासकार को उन्हें उनके चरित्र के अ्रनुसार विचरण करने देता चाहिएं। 
उपस्यासकार के झनावश्यक हस्तक्षेप से उनकी जीवन्तता के विक्ृत हो जाने की भर 
उपस्थित हो जाएगा । पात्रों के चरित्र का विकास सहंजरूप में कथासक के विर्कीरी 
के साथ-साथ होते रहना चाहिए। इस प्रकार प्रतिभाशाली उपस्यासकार पर्ती 
के चारिश्रिक विकास को प्रस्तुत करने के लिए अनेक शैलियों का प्रयोग कर 
जिनमे प्रमुख ये है--()) पात्र के चरित्र के सम्बन्ध में उपस्यासकार को. 
(0) पात्रों के परस्पर वार्तालाप, (॥) पात्रों के कृत्य, भ्रौर (9) पात्र विशेष जा 
स्वयं का कथन । 25, ३ ७ ; 

() पात्रों के रुम्बन्ध में उपन्यासकार का कथन--महाका व्यका र, उपत्यार्तः 
कार कहानीकार श्रादि को यह अ्रधिकार प्राप्त है कि वह जहाँ चाहे भौर प्रव्शः 
हो, स्वयं कृति में उपस्थित हो जाता है और झ्रपने कथन से पातों के चर पः 
प्रकाश डालता है या दातावरण का निर्माण करता है। लेखक यथास्थात 
पात्रों के वाह्य स्वरूप का परिचय प्रस्तुत करता है । उनकी आइृति, वेश-भूपा। ही 
रग और कभी-कभो उनकी प्रमुख प्रवृत्ति.का विवरण भी अस्तुत्त कर देता है ! * 
पाठकों के मस्तिष्क में पात्र-विशेष का एक रूप या आकार अंकित हो जाता है 
फिर श्रन्त तक वह सम्बद्ध पात्र को उस रूप मे देखना चाहता है. झौर की 
शल्यांकन करतो है । यदि कही लेखक पात्र को उसके चरित्र के विपरीत गा 
करना चाहता है तो वहाँ पर भी उसे उपस्थित होकर स्थिति को स्पष्ट करना गत 
है ग्रन्थथा चरित्र के विपरीत कार्य करने से उपन्यास की सफलता घूमिल होने लए 
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है। प्रत: स्पध्ट है कि उपस्यासकार को इस ओर सतर्क रहना चाहिए कि उसने पात्र 
के व्यक्तित्व को जिस प्रकार अंकित किया है, वह उसी के झनुकूल आचरण करे । 

(0) पात्रों के परस्पर धार्तालाप--उपन्यास का एक तत्त्व कथोपकथन भी 
होता है। इसी पारस्परिक वार्तालाप में पात्र कभी झपने लिए और कभी द्वूसरो के 
गए दस टिप्पणियाँ फरते हैं। ये टिप्पणियाँ सम्बद्ध पाश्न के चरित्र को प्रकाशित 
करती है। 

00) पात्रों के कृत्य से--उपस्यास में पात्नों का चारिधिक विकास केवल 
किसी या किम्ही के कथनों,से ही नही होता है बल्कि पात्र द्वारा किये गये कार्य से 
भी उसका चरित्र विकसित होता है। यदि देया जाए तो पात्र के सही चरित्र का 
दर्शन उसके द्वारा किये गये कार्य से हो होता है भौर उसी का प्रवल प्रभाव पाठकों 
पर पडता है। परत: उपन्यासकार को चाहिए कि वह पात्रों के चरित्र के अनुसार 
उनसे विभिभ्न परिस्थितियों में विभिन्न कार्यों का सम्पादन भी करवाएं। ऐसा करने 
से उन में सजीवता का समावेश होगा । 

- (४) पात्र विशेष छा स्वयम्‌ का कथन--उपस्यास में प्रनेक स्थल ऐसे आते 
हैं जहो पात्र-विशेष स्वयम्‌ के लिए टिप्पणी करता है या अपने सम्बन्ध में कुछ 
कहता है। ऐसे कथनों एवं टिप्पशियों से भी पात्रों के चरित्र पर प्रकाश पड़ता है 
भौर चतुर उपन्यासकार इससे भरपूर लाभ उठाता है। 
चरित्र के प्रकार 

उपन्यास में ग्रागत पात्रों का व्यक्तित्व ग्रनेक रूपों में प्रकट होता है। 
विद्वानों ने ऐसे प्रकारों को चार वर्गों में विभाजित करने का प्रयास किया हैं-- 
0) व्यक्ति प्रधान चरित्र, (#) वर्ग प्रधान चरित्र, (80) स्थिर चरित्र, और (0) गति- 
शौल चरित्र । > 

(0) ब्यक्ति-प्रधान चरित्र--सामान्य तौर पर विश्व मानव समान प्रतीत 
होते हैं किन्तु जब हम गहराई से प्रवलोकन करते हैं तो ज्ञात होता है कि उनमें 
१रस्पर भ्रन्तर होता है । प्रेमचन्द ने इस तथ्य को यों स्पष्द किया है-- भर 

किन्‍्हीं भी दो प्रादमियों की सूरतें नहीं मिलती, उसी भाँति झादमियों के 

चरित्र भी नही मिलते । ज॑से सब आदमियों के हाथ-पाँव, श्रांखे, नाक-कान और 

ध है होते हैं, पर इतनी समानता पर भी जिस तरह उनमें विभिन्नता मौजूद रहता 

£५ उसी भाँति सभी चरित्रों में भी बहुत कुछ समावता होते हुए भी ढुछ विभिन्नताएँ 

होती हैं। बस्तुतः सभी मनुष्यों का प्रपना स्वतस्त्र व्यक्तित्व होता है जो उनके गुर 

हक गैपो पर आाधत रहता है। ऐसे पात्रों का सर्जन उन उपम्यासों में किया जीता हैं 

जिनमे वेयक्तिकता को आ्राधान्य देने की इच्छा लेखक की होती है। ऐसे चरित्रों मे 
उस व्यक्ति जैसा वह स्वयमु ही होता है, ,कोई अन्य नहीं । 

को 6) बर्ग-प्रधान चरित्र--कुछ उपन्यास किसी वर्ग विशेष के समग्र स्वखय 

| स्पष्ट करने के लिए लिखे जाते हैं; यथा--पूजीपति, शासक, श्रमिक, झिसाव 
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एवं अन्य । ऐसे उपन्यासों से ऐसे चरित्रो की सृष्टि की जाती है जो किसी एक वर्ग 
का प्रतिनिधित्व करते हैं। वहाँ पात्र-विशेष का आचरण उसका व्यक्तिगत आचरण 
न होकेर समुदाय विशेष या वर्गं-विशेष के श्राचरर का प्रतीक होता है । इस प्रसंग 
से यह द्रप्टव्य है कि ऐसे पात्र केवल वर्ग का ही प्रतिनिधित्व करते हो, ऐसी बात 
नही है | उनमें उसके व्यक्तिगत आ्राचरण का भी समावेश रहता है। ऐसा न होने 
पर पात्र की सजीवता पर आ्ँच आने की सम्भावना रहती है। फलत, लेखक 
अत्यन्त चातुर्य से उक्त दोनो प्रकार के आचरणो का ऐसा अदूभुत मिश्रण करता 
है कि वह सत्य और विश्वसनीयता से युक्त हो जाता है । गोदान का होरी! निश्चय 
ही किसान वर्ग का प्रतिनिधित्व करता है । 

(॥) स्थिर चरित्र--उपन्यासकार अपने उपन्यास में कुछ ऐसे चरित्रों की 
भी सृष्टि करता है जो झादयन्त समान रहते है । यदि कोई पात्र प्रारम्भ में सज्जन 
है तो वह ब्रनन्‍्त तक किसी भी परिस्थिति मे अपनी सज्जनता का परित्याग नहीं 
करता है और इसी प्रकार खल पात्र भी । ऐसे पात्रों को स्थिर चरित्र के नाम से 
अ्रभिहित किया जाता है | उनके आचरण में जीवन के उत्त्यान-पतन का कोई प्रभाव 
नही पडता । वस्तुत ऐसे पात्रों के अपने कुछ निश्चित सिद्धान्त होते है और वे 
किसी भी लोभ या सुख के लिए उनका परित्याग नही करते । 


(0५) गतिशील चरित्र--पतिशील चरित्र वे होते हैं जो परिस्थिति की हवा 
के अनुकूल अपने को ढाल लेते है । उनका चरित्र प्रायः परिवर्त नगील होता है | में 
समय के झनुसार सज्जनता, सलत्व, निर्धनता, सम्पन्नता झ्रादि के रूप में श्राचरणा 
करने लगते है| ऐसे घरित्रो को दो रूपो मे देखना चाहिए | एक तो वे चरित्र जो 
स्वयम्‌ विपरीत परिस्थितियों को जन्म दे बैठते है ग्रौर दूसरे, थे जो विपरीत 
परिस्थितियों से घिर जाते हैं। कुछ विद्वान्‌ ऐसे चरित्रो के लिए प्रगतिशील या 
विकासशील शब्दों का ध्रयोग करते हैं, जो उचित प्रतीत नही होता क्योंकि अ्रगति 
या विकास पात्र के स्थिर चरित्र की ओर इंगित करते है जबकि गतिशीलता उसके 
परिवर्तनशील व्यक्तित्व का द्योतत करती है। दूसरे, स्थिर चरित्र की तुलना मे 
"गतियील-चरित्र' का प्रयोग प्रधिक सगत है । 

अन्त में इस प्रभग में एक बात और बता देना चाहता हूँ गौर वह यह फ्नि 
उपस्यप्सकार को पात्रों के झन्त नद्व को क्‍झ्रवस्य प्रस्तुत करमा चाहिए ॥ मनोविज्ञान" 
वैत्ाप्रो का भानना है कि प्रत्येक व्यक्ति के प्रत्यक्ष क्रियान्कलाप उसको मानसिक 
कुण्टाप्रो, प्रन्यियों, प्रयवा अचेतत मन की अवधारग्गाओं का परिशाम दोते है। 
उपन्यास में इन सब को प्रकाशन पाच के झन्वद स्व जैसे साधन द्वारा सरलता से 
विया जा मक्‍ता है। प्रस्तदं न्द्र के माध्यम से पात्र विशेष की मानसिक स्थितियां 
उदश्याटन झधिक सुन्दर ढंग से फिया जा सकता है । 
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(3) संवाद अथवा कथोपकथन 

दो पात्रों के परस्पर वार्तालाप को सवाद या कथोपकथन कहा जाता हू । 
झाचायों, आलोचकों एवं स्वयम्‌ उपन्यास लेसकों का यह झ्भिमत है कि उपन्यास 
में संवादों फी योजना उसका एक प्रनिवायं तत्त्व है । उपन्यास मे नियोशित सवादो 
से अनेक लाभ हैं । पहले तो उपन्यास एक वर्खनात्मक विधा है किन्तु लगातार 
वर्णनी या विवरणो को प्रस्तुत करते से उपन्यास में भ्ररोचकता भ्रा जाती है झौर 
ग्ररोचकता एक बहुत वड़ा दोप है। इसी दोप के परिहार के लिए उपन्यासो में 
मसब'दों की योजना की जाती है। यहाँ पर द्रष्टब्य है कि संवाद उपन्यास से 
अरोचकता का निराकरण ही नहीं करते बल्कि उम्रमे रोचकता का सप्निवेश भी 
करते है । अनेक बार किसी पात्र के मुख से निकला कथन पाठक के मर्म को कक- 
भोर देता है प्लौर वह एक झादर्ग उक्ति फा स्थान भ्रहएा कर लेता है जेसे ककाल 
का पाप वह है जो समाज से छुपफकूर किया जाता है! या चद्धगुप्त नाटक का 

महत्वाकाक्षा का मोती निष्ठुरता की सीपी में पलता है' श्रादि कथन । 

मसंवादों की दूसरी आवश्यकता है कथानक के विकास भौर चरित्र की स्पष्टता 
के लिए क्रिया गया उनका प्रयोग । यदि संवाद कथानफ के विकास और पात्रों के 
चरित्र को प्रकाशित करने मे महायक नही होते है तो बे व्यर्थ है और उपन्यासक्ार 
की श्रसफलता के द्योतक होते हैं । 

सवादों की तीमरी आवश्यकता यह है कि लेखक अपनी प्रमुख विचारधारा 
को किसी प्रमुख पात्र के माध्यम से श्रस्तुत कर सकता है क्योकि लेखक श्रपने मुख 
से उसका कथन नहीं कर सकता । यदि वह ऐसा करने का श्रयत्त करेगा तो पाठक 
श्र बस्तु के तादात्म्य में व्यवधान उपस्थित हो जाएगा । 

” उपयुक्त कारणों से उपन्यासों में संवादों का स्थान अरक्षुण्ण माना जाता है । 
इस प्रसंग में यह ध्यातव्य है कि सवाद छोठे-छोटे होने चाहिए। लम्बे सवादो से 
पाठक ऊब जाता है और परे पलटने लगता है। दुसरे, संवाद चुस्त, सशरक्ते श्रौर 
पात्र के चरित्र के प्रिचायक होने चाहिए । उच्च चरित्रों से सामान्य स्तर का कथन 
और सामान्य चरित्रों से उच्च एवं गम्भीर दार्शनिक अभिव्यक्ति करवाना उपयुक्त 
नहीं होगा । कहने का तात्पर्म यह हैं: कि संवाद परान्न के! मानसिक एवं वीदिक 
धरातल के गअनुकूल होने चाहिए । ४ कक च 

सवादों की भाषा भी प्रसमानुकुल एवं पात्र' के चरित्र के श्रमुरूष रहनी 
चाहिए । सुसस्कृत पात्र के द्वारा फूहुड एवं ग्रामीण भाषा का प्रयोग करवाना 
आदित्य की सीमा का उल्लंघन करना होगा । इसी प्रकार सामान्‍य वाताताप में 
पारिभाषिक शब्दावली का और गम्भीर वार्तालाप मे सामान्य शब्दावेली का प्रयोग 
संबादों मे नदी करवाना चाहिए । भाषा सुसगठित, सशक्त और छोटे-छोटे वावयों 
बाली होनो चाहिए । ० # “३ न्‍् 
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(4) देश-काल और वातावरण 

उपन्यास का यह तत्त्व भी अपना महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है मुख्यतः 
ऐतिहासिक ओर पौराशिक उपन्यासों में | हमे इस तख्य को विस्मृत नहीं 
करना चाहिए कि व्यक्तित्व के निर्माण में देश-काल और ,वातावरण का 
बहुत बडा हाथ होता है ! जेंसाकि कहा जाता है कि यदि कवीरदास जी आज के 
युग में जन्म लेते तो एक राजनीतिक नेता होते और गाँधी जी यदि चौंदहवी 
एवं पन्द्रहवी शताब्दी में जन्म लेते तो एक समाज सुधारक भक्त होते। यह 
कथन देश-काल झौर वातावरण की योजना की अनिवायंता का शख-नताद 
करता है । 

चाहे किसी भी प्रकार का उपन्यास हो, उसके लेखक को उस समय के क्षेत्र 
की भौगोलिक परिस्थिति और सास्कृतिक विचारधारा, रीति-रिवाज, रहन-सहन 
वेश-भूषा आदि का सम्यक्‌ ज्ञान होना चाहिए अन्यथा लेखक राजस्थान के रेगिस्तानी 
प्रदेश मे नदियों की वाढ झोर उत्तरप्रदेश जैसे क्षेत्र मे बालू के उड़ते ग्रुब्बारों का 
प्रदर्शन कर बैठेगा जो उस का भ्क्षम्य दोप होगा । 


वस्तुत' बातावरण पात्र के चारित्रिक विकास की पूर्व पीठिका का कार्य 
सम्पन्न करता है | कंसे वातावरण में पात्र किस प्रकार अपने को प्रस्तुत करेगा, उस 
में किस प्रकार के म्नोवेगो का उदय होगा झादि का सम्यकू चित्रण समुचित वाता- 
बरगा-निर्माएं पर ही निर्मर करेग । इसलिए कहा जाता है कि उपन्यास लेखक को 
उपन्यास लिखने से पूर्वे एवत्सम्बन्धी देश-काल और वातावरण का ग्रच्छा परिचय 
प्राप्त कर लेना चाहिए । 

आजकल एक धारा उपन्यासों मे चली है जिसमे पुरातन-परात्रों के माध्यम 
से सामाजिक समस्याश्री का अवगाहन एवं अवलोकन अथवा यो कहिए कि प्ुरातन 
इतिमृत्त का भ्राधुनिकता के परिप्रेक्ष्य मे प्रस्तुतीकरण किया जाता हैं। यह एक 
अत्यन्त स्तुत्य प्रयास है किन्तु ऐसे उपन्यासों में वातावरणा-निर्माण में लेखक त्रुदि 
कर बैठता है। प्राजकल रामायण पर श्ावषृत नरेन्द्र कोहली के उपन्यास पर्याप्त लोक- 
प्रिय एवं चचित हैं, किन्तु मुके उस समय प्राघात लगा जब मैं उनके 'सधप की श्रोर' 
सण्ड को पढ़ रहा था । उसमे लेखक ने “खान मजदूरों के शोपणा! को भ्रस्तुत किया 
है। जिस रूप में उस प्रसंग को प्रस्तुत किया है, मेरी इष्टि में वहाँ देश-काल का 
हनन हुप्रा है । एक देवता (इन्द्र) एवं एक प्रसुर को खान-मालिक के रूप में प्ौर 
राम को एक ट्रेड यूनियन के नेता के रूप में प्रस्तुत किया गया है जो उस युग के 
प्रनिकूल प्रतीत होता है । यदि 'श्री कोहली' सगठन की इस प्रक्रिया को किसी प्न्य 
प्रकार से उसम्च युग के झनुरूप प्रस्तुत करते तो उपन्यास झधिक मसुहावना बनता । 
डमसी समय लक्ष्मण को भविवाहित घोषित करना भी पौराशिकता का हनन ही बहा 


काव्य/4]7 


जाएगा । प्रतः स्पष्ट है झिः उपस्यास में देश-काल के प्रनुरूष वातावरण का चित्रण 
प्रायग्पक है भन्‍्यषा पात्रों के चरित्र एवं कथा का विकास सम्यक प्रकार में नहीं हो 
पाशगा | हाँ ! इतना झवश्य ध्यान मे रता जाना चाहिए कि वातावरगा-निर्माण 
जम्पा भौर ऊपाने बाला से हो पौर उसका निर्माण पात्रों के क्विया-कलापों और 
मनोवेयों के प्रमुकुल हो। भ्रच्छे लेखकों के बातावरण-निर्माण से भागे की घटता 
प्रयवा कार्यक्रम का प्रामास पाठकों को होने लगता है । 


(5) भाषा भौर शैली 


भाषा के माध्यम से उपन्यास का समस्त बलेखर साकार रूप प्राप्त करता 
है। प्रतः उपन्यासकार का भाषा पर पूर्ण भ्रधिकार होना चाहिए। भाषा से ही 
उपन्याध का बला पक्ष उभरता है । भाषा के प्रयोग में सर्दप्रषपम यह ध्यान रखना 
चाहिए कि यह परिमाजित भौर प्रल॑इत हो तथा उस में ऐसी शब्दावली का प्रयोग 
डिया जाना चाहिए कि यह पातों के मत्तव्य को व्यक्त करने की क्षमता रखती हो 
तमा उममें सम्प्रेरणीयता का गुण विद्यमान हो । भाषा में यथास्थान मुहावरों एव 
बाहावतों का प्रयोग भपेक्षित है । प्रावश्यकतानुसार उसके लाक्षशिक एच व्यग्यारमक 
प्रयोग भी किये जाने चाहिए । इसमें भांपा में चमत्कार भौर उपन्यास में रमणोयता 
झा जाती है । भाया भ्रयोग की दूसरी विशेषता यह है कि यह पात्रानुकूल प्रौर 
प्रमंगानुकूल हो । संक्षेप मे यों वह सकते हैं सामान्य रूप में उपस्थास की भाषा 
प्राझजल, परिष्कृत एवं भायमयी होनो चाहिए । उममे प्रप्रचलित प्रौर क्लिप्ट 
भब्दावली का प्रयोग नद्ठी किया जाना चाहिए । 


जहाँ तक शैली का प्रश्न है उपन्यास में शैली का महत्वपूर्ण स्थान होता है । 
फलत: मूल रूप में बह सरल, सहज प्रौर भावमयी शैली में लिखा जानता चाहिए ६ 
यदि भारतीय पद्धति के अनुसार रीति को शंली का पर्याय मानें तो उपन्यास में वंदर्भी 
रीति का प्रयोग ग्रधिक काम्य है, वयोंकि उपन्यास प्रन्य विधाप्रों की तुलना में श्रधिक 
जन-साहित्य है और मनोरंजन उसका भ्रमुख प्रसाधन है। वेदर्भी में श्टगार, करुण 
और शान्द्र रमों की प्रधानता होती है और उसमें माछुये गुश फा समावेश रहता 
हैं। ये सब मानव मन को प्रसादन के लिए सर्वेथा उपयुक्त रसायन है, फिर हम 
तो उपन्यास प्रसादनम्‌' कहकर इस श्रोर सकेत कर चुके हैं। यह तो हुई शैली या 
रीति की विशेषताएँ किन्तु प्राजकल शैली के प्नेक प्रकार प्रचलित हैं जिन्हें हम शैली 
की शैलियाँ कह सकते है | उनमें से उपन्यासकार एक या एकाधिक शैलियों का 
प्रयोग अपने उपन्यास में कर सकता है। सक्षेप में शेलियो के भेद इस प्रकार है-- 


() वर्णनात्मक शैली, (॥) मनोविश्लेपणात्मक शली, (7) पत्र शैली, 
(९) डायरी शेली, (र) प्रात्मकथात्मरू शैली, और (शो) कथा शंली । * 
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(6) उद्देश्य 
'अ्योजनमनुदिश्य मन्दोषि न प्रवतंते ।” के अनुसार मन्द व्यक्ति भी प्रयोजन 
रहित कार्य नहीं करता फिर उपन्यास ज॑सी विधा निः्देश्य और प्रयोजन-विहीन 
कैसे हो सकती है । पिर भी भ्राज का युग विद्रोह का युग है, विशेषकर पुरातनता 
के प्रति अर्थात्‌ प्राचीन मानदण्डो के प्रति । इस समय हम एक अद्भुत स्थिति से गुज़र 
रहे है, वह यह कि हम प्रुरातन को चाहने नहीं झौर नवीन का सर्जन नही कर पा 
रहे ! यह एक भ्रसमणज्जस की स्थिति है । इसे चिह्धित करते हुए मोहन राकेश मे 
लिखा हैं--“भ्राज के युग मे जबकि जीवन अपने समग्र रूप में कही दीखता तक नहीं, 
उसके प्रतिरुप उपन्यास का कोई अन्तिम उद्देश्य निश्चित नही रहू गया है। पुरानी 
परस्पराएँ हम से छूटती जा रही है श्रौर नयी परम्पराएँ विकमित नही हो पा रही । 
हमारे हृदयो मे उबलती हुई भावना विद्यमान है पर उस्त भावत्रा के सामहिक 
उफान के भ्रवसर नहीं झा पाते। आज वर्तमान की यही सकुल पृष्ठभूमि हमे प्राप्त 
हैं । इतना होने पर भी यह नहीं कहा जा सकता कि उपन्यासों में कोई उद्देश्य निहित 
नही है । 
प्राद्ीन परम्परा के अनुसार तो हम कह सकते हैं किसी भी रस-विशेष की 
सम्यक्‌ योजना ही उपन्यास का उद्देश्य है किन्तु यह तो अब केवल बतीत की वात 
हो गयी है। फिर आधुनिकतावादियों (फार्मलिज्म) के स्वर में स्वर मिला कर 
यह कह सकते हैं कि शिल्प ही उपन्यास का उद्देश्य है। या फिर वर्जीनिया वुल्फ के 
शब्दों में कहे तो उपन्यास का उद्देश्य मानव मन पर पड़ी समय की छाप का 
अन्वेधषण करना है। खेर ! जो कुछ हो, उपन्यासकार का उपन्यास लिखने का कोई 
न कोई उद्देश्य अवश्य होता है थौर उपन्यासकार को चाहिए कि वह कथानक और 
पात्रो के चारित्रिक विकास के माध्यम से अपने उद्देश्य को अवश्य स्पष्ट करे। यदि 
उपन्यासकार ऐसः न भी करे तो भी उपन्यास के समाप्त होते-होते एक विम्ब का 
निर्माण पाठको के मस्तिष्क पर अवश्य हो जाता है, चाहे वह अस्पष्ठट या धुघला ही 
क्यी न हो और वही उपस्यासकार का उद्देश्य होता है। फिर भी मेरा यह मानना 
है कि उपन्यास का झाविष्कार महाकाव्य की गुरु बम्भीरता से छुटकारा पाने के 
लिए किया गया है । फलत' उपन्यासकार की यथार्थ का ही झ्कन करना चाहिए 
और यही उसका उद्देश्य होता चाहिए किन्तु सावधान, यथार्थ के नाम पर भश्नील 
एवं गहित अ्रभिव्यक्तियों को अनुमति नहीं दी जा सकती । कम से कम भारत में 
उसके सास्कृतिक घेरे में ही यथार्थ का अकन होना चाहिए । 


उपन्यासों का वर्गीकररा 


जैसा कि पूर्व-पृष्ठो मे उल्लेख किया जा चुका है कि उपन्यास मानव-जीवन 
के यथार्थ का रसात्मक चित्र होता है भौर यह विधा मानव-जीवन के स्वेथा समीप 
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होती है। यह विधा अपने वर्तमान रूप में आधुनिक काल की देव है और प्राधुनिक 
युग वैज्ञानिक युग है। विज्ञान के नवीन-नवीन आाविष्कारों ते मानव को भी 
यन्त्रवत्‌ बना दिया है । भावना का स्थान विचार ने ले लिया हैऔर विचार बुद्धि के 
प्राधय में पले तर्क-वितकों से पुष्ट होता हैं । किन्तु श्रनावश्यक व उथले तर्क-वितर्क 
से मानव-युल्यों मे ह्वास श्रौर अ्रपरिपक्वता की नवीनता का जन्म होता है और इस 
कारण मानव-चरित्र त्वरित गति में परिवर्तित होने लगता है, तदनुरूप उपन्यास का 
स्वरूप भी त्वरित गति से परिवर्तित हो जाता हैं। फलस्वरूप उपन्यास के विभिन्न 
प्रकारों का झाविष्कार होता रहता है । ग्राज के हिन्दी-साहित्य मे उपन्यास के इतने 
प्रकार हैँ कि उनके वर्गीकरण की विधि की स्थापना करना भी कठिन हो रहा है। 
उपन्यासों का वर्मीकरण किन-किन झाधारों पर किया जाए, यह भी सम्भव नहीं हो 
पा रहा है फिर भी हम हिन्दी उपन्यासों का वर्गीकरण करने का प्रयास करेंगे । 
में समभता हूँ कि हिन्दी उपन्यासों का वर्मीकरण तीन इष्टियों से तो किया ही जा 
सकता है--() इतिदृत्त की इष्टि से (2) विषय-सामग्री और उसके विश्लेपण की 
दृष्टि से, और (3) उद्देश्य की दृष्टि मे । 

() इतिवृत्त की दृष्टि से 

! हनदी साहित्य के समस्त उपन्याप्तो को इतिब्वत्त की इष्टि से तीन बर्गो में 

विभाजित किया जा सकत/ है--(0 ऐतिहासिक और पौराशिक उपन्यास (ग) काल्‍प- 
निक, उपन्यास झौर (7) मिश्रित उपन्यास । 

(4) ऐतिहासिक श्रौर पौराणिक उपन्यास--वे उपन्यास जिनका इतिबृत्त 
इनिहास या पुराणों से लिया गया है, उन्हे हम ऐतिहासिक भर पौराणिक उपन्याप्तो 
के वर्ग में मम्मिलित करेंगे। यहां हम यह देसने का प्रयास नही करेंगे कि उस 
इतिबृत्त को लेखक ने किस रूप मे प्रस्तुत किया है बल्कि यह देखने का प्रयास करेगे 
कि लेखक ने अपने उपन्यास में ऐतिहासिक्रता की सुरक्षा कहाँ तक की हैं । 
ऐतनिहामिकता की सुरक्षा से मेरा तात्ययं यह देखना है कि क्‍या पात्रों के नाम और 
उनके जीवन से जुडा हुआ घटनाक्रम इतिहास: के भनुरूप प्रस्तुत किया गया है और 
लेजक ने यदि घटनाक्रम में किसी प्रकार का कोई परिवर्तन किया है तो उससे ऐति- 
हासिकता की हत्या तो नही हुई है, घटना-क्रम की प्रस्तुति में कही देश-काल का दोष 
तो नहीं भरा गया है। उदाहरणार्थ भिन्न-भिन्न कालो से सम्बन्ध रखने वाले पात्रो 
को कही एक साथ एक काल में तो नही रख दिया गया है । हैदराबाद के नवाब को 
टोंक का नवाब तो नही बना दिया गया है और इतिहास वर्णित निरंकुशता को सदा 
शयता में तो नहीं बदल दिया गया है । शेष विवरण प्रस्तुत करने में उपन्यासकार 
स्वतन्ध होता है। दे 

(॥) काल्पनिक उपस्याक्त--उपस्यासों का एक बहुत बड़ा वर्म इस शीर्षक के 
अन्तर्गत आता है | कुछ विद्वानों का तो भ्रभिमत ही यह है कि उपन्यास का इतिदृत्त 
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फाल्पनिक ही होना चाहिए । शायद इसी कारण डॉ. प्रयामसुन्दर दास ने उपन्यात्त 
फो परिभाषित करते समय कहा है कि उपन्यास मनुष्य के वास्तविक स्ीवन की 
काल्पनिक कथा है।' दूसरे, यह भी माना जाता है कि उपन्यास के लिए प्ावश्यक 
है कि उसमे उपन्यासकार के सामयिक जीवन की व्यास्या प्रस्तुत की गयी हो । इस 
प्राधार पर भी उपस्थासकार को बाल्पनिक इतियृत्त का ही प्राथम सेना होता है । 

ही कारण है कि विश्य के समस्त समृद्ध साहित्य में काल्पनिक उपस्यासों की ही 
अधिकता पायी जाती है । 

(॥) मिधित उपस्यास--मिश्रित उपन्यास वर्ग में उन उपस्यासों को रसा 
जा सकता है, जिनमे ऐतिहासिक और काल्पनिक इतिदृत्त का सुन्दर-सम्मिश्रण किया 
गया हो । ऐप्त उपन्यामों मे कुछ पात्र एवं कुछ घटनाएँ ऐतिहासिक होती है प्रौर 
शेय पात्र एवं घटनाएं काल्पनिक होती हैं । चतुर उपन्यासकार इन सबको मिलाकर 
इस प्रकार भ्रस्तुत करता है कि उनमें एकसूत्रता भ्रा जाती है झ्लौर वार्थक्य या 
बविखराब नहीं रह जाता है ॥ ऐसे उपन्यास बहुत कम होते हैं । है 


(2) विपय सामग्री की दृष्टि से उपन्यासों का वर्गीकरण 

उपन्यास में बशित विपय-सामग्री को झ्राधार बनाकर भी उपन्यासों को 
वर्गीकृत किया जा सकता हैं। ऐसे वर्गीकरएा में यह देखा जाता है कि लेखक ने 
उपग्यास में किस वर्ग, समुदाय, भाव, विचार आदि को अपने विश्लेपएणा का विषय 
बनाया है। समग्र रूप में उपन्यास पाठकों के समक्ष क्‍या प्रस्तुत करना चाहता है । 
जीवन का वह कौनसा चित्र है जिसकी भाँकी प्रस्तुत करना उपन्यासकार को ग्रभीष्ट 
है । इस इष्टि से उपन्यास को निम्नलिखित वर्मों मे विभाजित किया जा सकता है-- 
(3) सामाजिक उपन्यास, (४) साम्कृतिक उपन्यास, (7) पारिवारिक उपन्यास, 
(४) राजनीतिक उपन्यास (५) मनोवेज्ञानिक उपन्यास, झौर (कं) समस्या प्रधान 
उपन्यास । 
(9) सामाजिक उपन्यास--सामाजिक उपन्यासो की श्रेणी में उन उपन्यासों 
को परिगणश्ित किया जाता है जिनमे काल्पनिक इतिदृत्त के माध्यम से किसी समाज 
विशेष की स्थिति को चित्रित किया जाता है। वस्तुत: उपन्यासकार जिस समाज में 
रहता है, वह उस समाज की अच्छाइयो और बुराइयों से परिचित एवं प्रभावित 
होता है तथा उसका लेखा-जोखा अपने उपन्यासो मे प्रस्तुत कर देता है। इसी लेखे- 
जोखे से युक्त उपन्यासों को सामाजिक उपन्यास के नाम से अभिहित किया जाता 
है । हिन्दी साहित्य मे भारतीय समाज की शोपित नारी, अस्पृश्यता, साम्प्रदायिकता, 
रूढिवादिता, क्षेत्रीयता, जातिवाद ब्रादि ऐसे घुरा हैं, जो समस्त समाज को दुबेल एव 
मिर्वरर्य बना रहे हैं। उपन्यासकार इन स्थितियों के भयानक परिणामों का अ्कन 
कर समाज की श्राँखें खोलने का प्रयास करता है। आजकल की ज्वलन्त समत्या 
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दहेज की है । भारतीय समाज इससे ग्रस्त होता चला जा रहा हैँ । उपन्यासकार को 
इसके कारणों की खोज कर उनके रहस्यों का उद्घाटन करना चाहिए। झाज 
के युग में समाज में बढ़ती ग्रापराधिक प्रद्वतियों को भी उपन्यातकार को अपनी 
लेखनी का विपय बनाना चाहिए । मैं जहाँ तक समभता हूँ, उपन्यासकार सामाजिक 
उपन्यास लिख कर न केवल झपने समाज का कल्याण करता हैं वल्कि भावी इतिहास 
की रचना भी करता है । ग्राजकल “नशे” का एक रोग और समाज में धर करता जा 
रहा है। हिरोइन, स्मैक जैसे नशीले एवं बहुमूल्य पदार्थों के आविष्कार ने समाज को 
खोखला बनाने का काये प्रारम्भ कर दिया है । उपन्यासों को इस शोर ध्यान देना 
चाहिए । 

(6) सांस्कृतिक उपस्यास--संस्कृति किसी समाज और राष्ट्र की बहुमूल्य 
धरोहर होती है, उसकी सुरक्षा एवं विकास को ध्यान मे रखते हुए लिखे जाने वाले 

, उपन्यासो को सांस्कृतिक उपन्यास कहा जाता है । संस्कृतियों का निर्माण अनेक युगो 
से प्राप्त संस्कारों एवं श्रास्थाश्रों के द्वारा होता है । संस्क्ृति वस्तुत किसी समाज 
झौर राष्ट्र का सभी विकारों एवं न्रुटियों से विरहित एक प्रकार का जीवन-दर्णन 
होती है । जीवन के प्रति समाज की सुसस्कृत एवं परिमारजित विचार-धारा का नाम 
संस्कृति है जिसमें जन-कल्याण की भावना निहित होती है । मूलत. सभी संस्कृतियाँ 

, अपने सामाजिक एवं भोगोलिक परिवेश मे उत्तम एवं मूल्यवान्‌ होती हैं किन्तु उनमे 
भ्रन्तर भी विद्यमान रहता है | उदाहरणार्थ भारतीय संस्कृति का ताल-मेल पाश्चात्य 
संस्कृति के साथ नही बैठ पाता । अन्तर यद्यपि दृष्टिकोण का है! संघर्प केवल 
भौतिकतावाद और ग्ाध्यात्मिकतावाद का है। फलत: जब एक सस्कृति दूसरी 
- संस्कृति पर हावी होने लगती है, तव संघर्ष, श्राकुलता, घुटन ग्योर तनाव का वाता- 
वरणा बनने लगता है । इसी वातावरण की अभिव्यक्ति सांस्कृतिक उपन्यासों में की 
जाती है। झनेक बार भ्रमेक कारणों से नव-सन्तति अपनी स्वयम्‌ की संस्कृति के 
प्रति विद्रोह कर बठती है। उसको भी लेखक अपने उपत्यास का विपय बनाफ़र 
सत्य का पता लगाने का प्रयत्त करता है । 

(॥) पारिवारिक उपन्यास--ऐसे उपन्यासों में लेखक किसी परिवार को 
अपनी लेखनी का विपय बनाता है तथा परिवारों के रहन-सहन, पारस्परिक राग- 
द्वेगों एवं सम्बन्धों को लेकर उपन्यास के इतिदृत्त का विकास करना है। झा 
पारिवारिक सम्वन्धों में भी विकृतियाँ उत्पन्न होने लगी है क्योकि सम्बन्धों का 
अवमूल्यन हो चुका है । दाम्पत्य जैसे पवित्र एवं मुरढ सम्बन्ध भी विश्ववल होते जा 
रहे हैं । पिता-पुत्र, भाई-भांई तथा भाई-बहिन के सम्बन्धों में भी माधुयें का अभाव 
स्पष्ट रृष्टि-गोचर होने लगा है । पारिवारिक नियमों एवं नंतिकता का लगभग ह्वास 
हो चुका है । संयुक्त परिवार व्यवस्था छिन्न-भिन्न हो चुकी है और परिवारों में 
व्यक्तिवाद का बोल-वाला है। ये सव, कुछ ऐसी स्थितियाँ जिन्हे अपनाकर उपस्यासका र 
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अपने उपन्यास का ताना-वाना नैयार करता है। ऐसे विषयो को लेकर लिखे जाने 
वाले उपन्यास पारिवारिक उपन्यानों की श्रेश्ी में परिगणश्ित किये जाते हैं । 


हू (0४) राजनीतिक उपन्यास---आ्राजकल राजनीतिक उपन्यात्त अ्रत्यधिक मात्रा 
में लिखे जा रहे है। यो समस्त विश्व में मानव-समुदाय पर राजनीति हावी है और 
राजनीतिक भ्रष्टाचार मे मानवता त्रस्त है परन्तु भारत में इस भ्रष्ट आचरण का 
प्रावल्य है । किस प्रकार एक सामान्य जन राजनीति मे प्रविष्ट होकर श्रपते भ्रापको 
अधि-न्मातव मानने लगता है, यह तथ्य किसी से छिपा हुआ नहीं है । दलृगत राज- 
नीति, वोट की राजनीति ने फ्िस प्रकार भारतीय समाज को पग्रु बना दिया है, यह 
एक ज्वलन्त राजनीतिक समस्या है । चुनाव पैसों और गुण्डो के वल,पर लड़े जाति 
है। सत्ताधारी पार्टी 'देश-भक्त' और विपक्ष 'दिश-द्रोही' जैसे मलंका रो से सुशोभित होने 
सगता है । विधायक एव सांसद अपने आपको विधि-नियमों से ऊपर मानने लगते है। 
सक्षेप में अपना घर भरने के लिए ये लोग किसी भी सीमा पर जा सकते है । कल 
तक जूती चटकाने वाला व्यक्ति राजनेता होते ही लक्ष्मी का कृपा-पात्र बन जाता है 
भ्रादि अनेक विडम्बनाएँ है, जिनका विवरण राजनीतिक उपन्यासो में प्रस्तुत किया 
जाता है। चुनाव जीतने के लिए कंसे-कंस हथकण्डे अपनाए जाते हैं, टिकटों के 
वितरण का कंसा विदृरूप आधार होता है और जनता को कँसे ग्रुमराह किया जा 
रहा है भरादि तथ्य चौंकाने वाले होते हैं । ऐसी स्थिति मे उपन्यासकार का उत्तर" 
दायित्व बहुत ग्रधिक बढ जाता है। उसका यह पुनीत कत्तंव्य है कि बह प्रपनि 
उपन्यासो के पराध्यम से इसका भण्डा-फोड करे । मूलतः ऐसे उपन्यास राजनीतिक 
विचारधाराझो के आधार पर लिखे जाते है । राजनीति भें आजकल कीड़े-मकोडो की 
तरह झनेक वाद जन्म लेते जा रहे है। इन सबकी एक ही दुर्बलता है--सत्ता सुख, 
चाहे वह पक्ष हो और चाहे विपक्ष । 


(?) मनोवैज्ञानिक उपस्यास--आजकल मानव-जीवन का आकलन मनो- 
बेज्ञानिक धरातल पर किया जाता है । हम व्यक्ति के समस्त क्रिया-कलापों को 
मूल्याधुन उसके मानसिक धरातल पर विद्यमान कुण्ठाप्रों, ग्रन्थियो एवं अवचेतन 
मनःस्थितियो के श्राधार पर करते हैं। इस प्रकार मनोविज्ञान को आधार बता कर 
जो उपन्यास लिखे जाते हैं, उन्हें मनोवेज्ञानिक उपन्यास कहा जाता है । उपन्यासकार 
समाज, संस्कृति, परिवार, राजनीति आदि की व्याख्या पात्र की मानसिक उथल- 
पुथल की व्याख्या के माध्यम से करता है । ऐसे उपन्यासों में मुख्यत पात्र के 'ब्रह 
को स्पष्ट करने का प्रयास किया जाता है। झ्राघुनिक मनोविज्ञानवैत्ता मानव-जीवन 
के सघालन में भ्रवचेतन मत की भूमिका को बहुत झधिक महत्त्व देता है। फ्रायड 
तो अतृष्त काम-वासना को ही साहित्य का जनक मानता है पौर उसके इस सिद्धान्त 
ने साहित्य को और विशेषत, उपन्यास को पर्याप्त मात्रा में प्रभावित किया है । ऐसे 
उपन्यासो में मनोवेगों का सूक्ष्म अंकन कर मानव मन मे उद्बुद्ध प्रतिक्रियाओं का 
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चित्रण किया जाता है भौर उसमें प्रमुखता ॥% सा 20५ ८-70 


जाती है । कुछ सेपकों ने मनोविश्तेषण के झ्ाधार बेदी >श्ि फल स्त के 
प्रतिपादन किया है । भा हि 
(र) समस्या प्रधान उपस्यास--समस्या प्रधान उपन्यास वे उपन्यास होते हैं, 
जिनमें किसी सामाजिक, पारिवारिक, सांस्कृतिक, श्राधिक या राजनीतिक समस्या 
की झठाया जाता है। पहले उसका यथार्थ-चित्रण किया जाता है श्रौर फिर उसका 
समाधान प्रस्तुत किया जाता है। बुछ ऐसे भी उपन्यास होते है, जिनमें केबल 
समस्या को चित्रित कर दिया जाता है, समस्या का समाधान प्ररतुत नही किया 
जाता। दंगे देखा जाए तो समस्या का नाम ही जीवन है। वह जीवन भी कोई 
जीवन होता है, जिसमें समस्याएँ न हों। श्रत्तर केवल इतना है कि व्यक्ति और 
समाज किसी या किस्ही समस्य(्रों बेर कारण घुटन, तनाव, पीड़ा का तो पनुभव 
करता रहता है किन्तु उस समस्या को चिह्नित नहीं कर पाता परन्तु पारदर्शी दृष्टि 
से थुत साहित्यकार उस समस्या को पकड़ लेता है, पहिचान लेता है श्रौर उसके मूल मे 
जाकर भपनी कृति के माध्यम से समाधान प्रस्तुत करता है या समाधान पाठकों पर 
छोड़ देता है। इन पाधारों पर लिसे गये उपन्यास ही समस्या प्रधान उपन्यास 
फहलाते हैं । 
(3) उद्देश्य की दृष्टि से उपस्यासों का वर्गीकरण 
पूर्व पृष्ठों में स्पप्ट किया जा चुका है कि उपन्यास लेखद में उपन्यासकार 
का निश्चित रुप से कोई न कोई उद्देश्य होता है । हम उसमे लेखक का दृष्टिकोश भी 
कह सकते हैं ॥ इसका तात्पर्य यह है कि उपन्यासवागर ने जिस विपय-सामग्री का 
चयन किया है, वह उसका,पग्रकन किस रूप में करना चाहता है! यदि सुक्ष्मता से 
देखा जांए तो प्रतीत होगा कि उपन्यास में विषय-सामग्री तो महत्त्वपूर्ण होती ही है 
किन्तु उससे भी श्रधिक महत्त्वपूर्ण होता है उसके अंकन का प्रकार । इस प्राधार पर 
हम उपस्यास को तीन वर्गों में विभाजित कर सकते हैं--() ययार्थवादी उपन्यास, 
(7) आादमेवादी उपन्यास, भौर (४7) ग्रादर्शोन्मुस यथार्यवादी उपन्यास । + 
(0) मथार्भवादी उपस्थास-न्यथार्थवादी उपन्यास उन उपन्यासों को कहा 
* जाता है, जिनमें लेखंक जो कुछ जीवन में देखता है, अनुभव 'करता हैं या भोगता है, 
उसे उसी रूप में भ्रकित कर देता है । अपनी ओर से किसो प्रकार नमक-भि्चे नहीं 
लगाता । समाज में जो कुत्सित/' कुरूप, घिनोना या विद्रूप है, उसे स्वचुछ, परि- 
“'माजित रूप' प्रदान म कर उस्ते यथा-तथ्य रूप :में लेखनी,का विषय बनाकर समाज 
को उस ओर झाकृष्ट करता है तथा उस विदृरुष को देसने के लिए बाध्य करता है । 
यदि वास्तव' में देखा जाए तो यथारथवादी ' उपन्यासाही - सच्चे भ्रयों मे उपन्यास 
कहलाता है । मानंव-जीवन के दो रूप हैं---एक उसका झादशशे रूप, जिसे उसने झोढ़ 
रख है यो उसे उढा दिया यया है वह सत्य नहीं है (कृत्रिम है । एक बाल-विधवा 
| है.४।/.० के पु ५ सहज 
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के जीवन के सयम, दृत्त-नियम-पालन की क्रक्रियाएँ उसकी वास्तविक जीवनचर्या नहीं 
है । उसके यौवन का उभार, उसमे पनपती हुई घासना की धारा और यौन-सम्वन्धों 
की तीब्र लालसा को नकारना मानव-जीवन के साथ प्रन्याय के श्रतिरिक्त कुछ नहीं 
है । इसी प्रकार एक श्रमिक को ईमानदार, सत्यवादी के रूप में प्रस्तुत करता भी 
कृत्रिमता की श्ेणी मे आता है| मालिक के प्रताइन से अस्त, तथा शोवण से ग्रस्त 
श्रमिक ठठरी मात्र अपनी सन्‍्तान को एबं स्तनों में दूध के प्रभाव से फटेहाल वक्ष 
पर रोते हुए बच्चे को लिटाए हुए अपनी पत्नी को देखता है तो क्या उसका हृदय 
हाहाकार नही कर उठेगा । उसको अ्नदेसा करने वाले लेखक की कला का कोई 
अर्थ नही हो सकता । भूखो को देश-भक्ति नहो सिखाई जा सकती । प्रपने स्वार्थ में 
लिप्स राज-्नेता या भ्रधिकाधिक धन का सम्रह करने वाले पृ०जीपति अपने कुकृत्यी 
को छुपाने के लिए जो आदर्श का प्रवचन करते हैं, वह बेमानी है। इसीलिए 
यथायथबादी उपस्यासकार उनके कुछत्यों की वससिया उधेड़ता है और उनके वुहृत्यो 
के कारण सिसकती भानवता के आँसुग्रों की मालाएँ पिरोता है। यही यथार्धवाद 
है । वह समाज के सफेदपोश चोरों को समाज के न्यायालय मे प्रस्तुत कर उनके दण्ड 
को समुचित व्यवस्था करता है | सामाजिक कुरीतियो एवं रूढ़ परम्पराओ के विरुद्ध 
य्रथार्थथादी कलाकार एक प्रकार से विद्रोह करता है। यथा्थंवादी श्रकन में एके 
बहुत बड़ा दोप है, जो खलता है । वह यह है कि ऐसे लेखक यथार्थ के नाम पर 
यौन-सम्बन्धो का जो घिनौना चित्र प्रस्तुत करते हैं, वह क्षम्य नही है। कुछ ऐसी 
कहानियाँ सुनने मे श्रायी है, जिनमे पिता-पुत्री, माता-पुत्र या भाई-बहिन के यौत- 
सम्बन्धों को खित्रित करने का प्रयास किया गया है । संद्धान्तिक इष्टि से चाहे यह 
यथार्थ हो सकता है किन्तु व्यावहारिक एवं नैतिक इप्टि से ऐसे चित्रशों को साहित्य 
के साथ बलात्कार ही कहा जाएगा और ऐसे चित्रों की श्रनुमति नही दी जानी 
चाहिए भ्रग्रेजी साहित्य मे ऐसे अनेक उपन्यासों का सर्जन किया गया है, जिनमे 
यौन-क्रियाओं का स्पष्ट एवं खुला चित्रण पाया जाता है। ऐसा चित्रण पश्चिम में 
चाहे यथार्थ के नाम पर सस्तुति का पात्र हो, किन्तु भारतीय जन-जीवन में बह 
मार्ग भ्रष्ट करने वाली विधा से अधिक नही हो सकता । यथाये चित्रण के पीछे भी 
एक दर्शव और एक नंतिकता होती है, उसे मकारने की भनुमति देना समाज को 
पथच्युत करना होगा । अत्त: स्पष्द है कि पश्चिम की चका-चौघध से प्रभावित लेखका 
को इस प्रायद्वीप मे निरुत्साहित ही करना चाहिए। यथार्थ के चित्रण से मेरा 
अभिप्राय त्रस्त और दलित मानवता की झाथिक विपमताओ, सामाजिक विद्रूपताभो 
और धर्म और सस्कृति की आड़ मे पल रहे भेड़ियो के वास्तविक रूप को प्रकाशित 
करने से है न कि अ्रपनी झतृप्त वासना के विद्रूप को साकारता प्रदान करने से है। 
(॥) झादर्शबादी उपन्यास--आदर्शवादी उपन्यास वे उपन्यास कहलाते हैं, 
जो एक ऐसे समाज की कल्पना करते हैं, जो अनुकरण का विपय बन सके। यह सच 
है कि समाज को ऐसे चित्रशों की भी आवश्यकता होती है क्योकि हम जो कुछ हैं; 
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बह तो हैं ही किन्तु हमे क्या होना चाहिए; इसकी भी हमें भश्रावश्यकता है श्र 
आादशेंवादी उपस्यास इसी की अभिव्यक्ति करते हैं। उनमे प्रारम्भ से ही ऐसे पाभो 
की सृष्टि की जाती है, जो उदात्त जीवन-वहून करते है | चाहे कितनी ही विपत्तियाँ 
आाएँ, संब्टो का साम्मुख्य करना पड़े किन्तु वे अपने सदगुणो का परित्याण नही 
करते । शोषित होकर भी शोपक के विरुद्ध हिसा का झाश्रय नहीं लेते । सुख-दु ,ख 
को वे भाग्य का परिणाम और विधाता का नियम मान कर चलते है। प्रादश का 
अनुगमन जीवन की महंत्त्वपूर्णा उपलब्धि होती है, किन्तु परेशानी यह होती है कि 
क्‍या समग्र समाज उन आ्रादर्शो का अनुपालक बन सकेगा ? क्या आदर्शो की भाड़ मे 
शतरणञ्ज के मोहरे फिट करने वाले पू जीपति, शासक, घामिक गुरू उन भ्रादर्शों की 
अनुपालना करेंगे । अनेक वार ऐसा लगने लगता है कि जीवन के जिन उच्च गुणों 
को प्रस्तुति धर्म ग्रन्थों, विधि-नियमों में उपलब्ध होती है, वह केवल झनुहारा वर्ग के 
लिए होती है । उच्चवर्ग अपने झ्रापको उनसे ऊपर मानता है बयोकि वे अपने झ्रापको 
नियामक मानते है । ऐसी स्थिति मे भ्रादर्श केवल पाखण्ड बन कर रह जाते है । 
दूसरी और झ्रादशंवाद मे व्यक्ति प्रधान होता है श्रौर समाज गौण होता है + 


(॥/) प्रादर्शोन्मुख ययार्थंवादी उपस्थास--यह एक मध्यम मार्ग है। इस वर्ग 
में वे उपन्यास आते है, जिनमें यथार्थ का चित्र किया जाता है किन्तु उपन्यास का 
श्रन्त भाद्श में होता है । कहने का तात्पयं यह है कि ऐसा उपन्यासकार पहले तो 
“समाज में क्या घटित हो रहा है' उसका ययातथ्य चित्र प्रस्तुत करता है भौर फिर 
समाज में क्‍या होना चाहिए. और समाज का हित कौनसी प्रक्विया में निहित है; 
उसका भ्रकन करता है। आदर्शोन्मुज़ यथार्थंवाद को सुधारवाद के नाम से भी 
अभिहित किया जा सकता है क्योंकि पहले व्यक्ति का पतन प्रस्तुत किया जाता है 
किन्तु प्रन्त मे उसे सुधार के रास्ते पर ला दिया जाता है। अ्रष्ट पात्र को अन्त में 
अध्यापक, साधु, या समाज सेवक के रूप मे अस्तुत कर उसे अपने पापों के प्रति 
पश्चात्ताप करता हुआ दिखाया जाता है। मुंशी प्रेमचन्द के उपन्यास इस क्षेत्र में 
उल्लेखनीय है । यह सही है कि समाज को सम्बल प्रदान करने के लिए इस प्रवार 
के उपन्याप्त अधिक श्रेगस्कर हैं किन्तु ऐसे उपन्यासों से भी सत्य भाच्छादित हो 
जाता है । ऐसे उपन्यास ग्रन्याय के साम्मुख्य को प्रोत्साहित न कर जीवन रे पलायन 
का पाठ पढ़ाने लग जाते हैं । 


कहानी विवेचन 
यह एक विचित्र संयोग है कि झ्रादि काल से ही मनुष्य में कहानी कहने झौर 
कहानी सुनने की प्रद्धत्ति पायी जाती है। वह कहानी चाहे कंसी ही हो। इसी 
प्रवृत्ति ने रूम्यता एवं सस्कृति के प्रसार के साथ-साथ साहित्यिक कहानी 7! ,& 
दिया | मौखिक कहानियों मे चमत्कार, जादू, रहस्य झादि को महत्त्व बस 







बहानी का अ्रध्ययन एवं अ्रध्यापन कर रहे थे ४, कक 2 ककया: 
एवं अप्रत्यक्ष रूप में प्रेरगणा ग्रहण कर कलाकारों तिल: भ 
किया । ग्त्तः स्वाभाविक था कि उक्त कहानी साहित्य का प्रभाव हमारे कहानी 
साहित्य पर भी पड़ा | मेरी समक में सम्झत कथा-साहित्य और अग्रेजी कथा- 
साहित्य के परिप्रेक्ष मे हिन्दी-साहित्य के कलाकारों ने हिन्दी कहानियो के स्वतम्त्- 
स्वहूप का निर्माण किया, जिसके माध्यम से हमने अपनी समस्याओं को प्रकाशित 
क्या तथा उनमे अपनी साम्कृतिक विचारधारा को सजोया । प्रेमचन्द और प्रसाद 
को हिन्दी कहानियों के भ्रग्रप्रणेता के रूप में देखा जा सकता है | झ्राज के समय में 
यदि हम देखें तो हिन्दी कहानी साहिंत्य ने चहुंमुखी प्रगति की है। जीवन के विभिन्न 
पहलुओं की विभिन्न शैलियों मे कहानी कला के माध्यम से जन-जन तक पहुँचाने का 
हिन्दी कहानीकारों ने स्तुत्य प्रयास किया है । 
कहानी का स्वरूप 
कहानी गद्य काव्य के एक प्रग, कथा-साहित्य की एक शाखा है जो अपने में 
स्वत. पूर्ण है ) स्थूल रूप में हम कह सकते हैं कि कहानी उपन्यास या लघु सस्करण 
है। इन दोनों विधाओं मे वही ग्रन्तर है जो महाकाव्य श्लौर खण्ड-काव्य में है। जहाँ 
एक झोर उपन्यास मानव-शोवन के सम्पूर्ण को लेकर चलता है, वहाँ कहानी उसके 
जीवन के किसी एक मामिक अश या घटना को अपनी प्रभिव्यक्ति का विषय बनाती 
है और वह उस झ्रश की ऐसी सटीक व्याख्या करती है कि उसमे परूर्णता श्रा जाती 
'है। पूर्णता झा जाने के कारण ही कहानी अपने स्वतन्त्र-स्वरूप का निर्धारण कर 
लेती है और साहित्य की किसी भी विधा के श्रग रूप में नही रहती । वस्तुत कहानी 
जीवन के एक झश को लेकर भ्रत्यस्त कलात्मक शैली से पाठक की उत्सुकता को 
जाग्रत करती हुई अपने लक्ष्य की ओर अग्रसर होती-है और लक्ष्य की पूर्ति के साथ 
ही वह समाप्त हो जाती है । कहानी की सर्वोपरि विशेषता यह है कि वह सक्षिप्त 
गौर कम पात्रों बाली होनी चाहिए जो कुछ समय में ही समाप्त हो जाए तथा 
पाठक को उसी झ्रानन्द की अनुभूति कराने में सक्षम होनी चाहिए जिस आनत्द की 
अनुभूति श्रनेक दिनों तक पढ़ते रहने के पश्चात्‌ उपन्यास से प्राप्त होती है। गनेक 
भारतीय एव पाश्चात्य विद्वानों ने कहानी के स्वरूप को स्पष्ट करने का प्रयास 
किया है। असिद्ध,समालोचक बाबू श्यामसुन्दरदास कहानी को निश्चित लक्ष्य वाला 
नाटकौय श्राख्यान मानते हैं तो एच. जी. वेल्स एक घण्टे मे समाप्त हो सकने वाली 
कथा को कहानी कहना पसन्द करते है । सर ह्यू, वाल पांल कहानी में श्राकस्मिकता, 
क्षित्रता, कौतूहुल प्रौर चरम बिन्दु की योजना का समावेश चाहते हैँ । डॉ. भागीरव 
मिश्र संक्षिप्तता और पूर्णंता को महत्त्व देते हैं तो बाबू ग्ुलाबराय उत्थान-पतन के 
कौतूहूल पूर्ण वर्णत को आवश्यक मानते हैं | मेरी इध्टि मे कहानी मानव-जीवन के 
किसी एक माभिक अश की कौतूहलपूर्ण ढंग से एक दो पात्रों के माध्यम से व्यक्त की 
गयी भावमयी श्रभिव्यज्जना है, जो स्वतःपूर्ण होती है 
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कहानी के तत्त्व ५ 
* - कहानी झौर उपन्यास के तत्त्वों में कोई मौलिक प्रन्तर नही है। विद्वानों ने 

कहानी के भी छह ही तत्त्वों का निर्धारण किया है; यधा--() कथावस्तु, () पात्र 
था चरित्र-चित्रण, (॥0 संवाद या कथोपक्पन, (५) देश-क्राल थौर वातावरण, 
(४) भाषा-शेली, और (हा) उद्देश्य । इन तत्त्वों का अत्यन्त विस्तार के साथ वर्शन 
उपन्यास के प्रसंग में किया जा चुका है। ग्रतः यहाँ कहानी में कितनी मात्रा में 
इनका उपयोग किया जाता है, पर ही प्रकाश डालेंगे । 

जहाँ तक कथावस्तु का सम्बन्ध है, कहानी वी कयावस्तु सरल होती है। 
इसमें अ्रन्तरकथाओं या श्रावान्तर घटनाग्रों के समावेश के लिए श्रवकाश नहीं होता । 
यह प्रपने लक्ष्य की शोर त्वरित गति से पग्रेमर होती है । पलतः इसमें विभिन्न घटनाओं 
को नहीं संजोया जा सकता । शेप लक्षण उपन्यास की कथावस्तु के समान हैं । 

कहानी में यात्रों की सख्या बहुत कम होती है श्रौर कथानक भी छोटा होता 
है। फलत. कहानी मे पात्र के किन्ही एक या दो गुरो भ्यवा प्वगुणों को ही प्रकाश 
में लाया जाता है। जीवन के विभिन्न उत्थान-पतनों का दिग्दर्शन यहाँ सम्भव 


नही है । 

कहानी के संवाद अत्यन्त संक्षिप्त एवं सामित्राय होने चाहिएँ। सवादों के 
कारण कहानी प्रारावान्‌ हो जाती है । प्रतः कहानी में सव)दों की मोजना अवश्य की 
जानी चाहिए । इनसे कहानी में नाटकीयता का समावेश भी हो जाता है ! 

देश-काल का कहानी में पूर्ो ध्याव रखा जाना चाहिए क्योकि लघुकाय होने 
में झागत दोष तुरन्त इष्टिगत होने की सम्भावना बनी रहती है । कहानी में उपस्यास 
जैसा वातावरण निर्माण तो सम्भव नही है किन्तु यथावश्यकता यथास्थान भावमय 
वातावरण का निर्माण किया जाना चाहिए । वैसे झ्राजकजल वातावरण-निर्माण को 
कहानी में विशेष महत्त्व नही दिया जाता । 

भाषा पात्रानुकुल भावमयी एवं सरल होनी चाहिए। लेखक की यह प्रध्यात् 
डाल लेना चाहिए क वह छोटे-छोटे वाकयों के माध्यम से सुक्ष्मतम विचारों एवं 
भावों को व्यक्त कर सके । कहानी शिक्षित एवं अल्पशिक्षित सभी के लिए लिझो 
जाती है | इस कारण सरल भाषा का प्रयोग सभी के लिए उपयोगी होगा,' कहानी- 
कार को यह मान कर चलना चाहिए। शेली भावभयी एवं कौतृहवपूर्ण होती 
चाहिए, जिमसे पाठक के मन में यह जिज्ञासा बनी रहे कि झागे क्या होगा ? 

प्रत्येक कार्य का अपना कोई न कोई उद्देश्य होता है । झतः क्हानीकार को 
भी अपनी कहानी में किसी न किसी उदं श्य की स्थापना करनी चाहिए | कहामीकार 
को कहानी में संकलम त्रय एवं एकान्विति का ध्यान रखना चाहिए । 


कहानी का वर्गीकररफ 
कहानियों क्षो भी उपन्यास की तरह विभिन्न वर्गों मे विभाजित किया जाता 
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है । कहानी के वर्गीकरण के भी वे ही श्राधार है, जो उपन्यास के हैं । कहानी के भी 
वे ही भेद या प्रकार हैं, जो उपन्यास के हैं। अतः पाठकों को उन्ही झ्राघारों पर 
कहानी को वर्गीकृत कर लेना चाहिए । 
गद्य-काव्य के भ्रन्य भेद 

(3) संस्मरण 

भावुक कल्लाकार जीवन की विभिन्न वीथियों से होकर गुजरता है । उसके 
जीवन में झ्नेक प्रसंग ऐसे श्राते हैं जो उसके द्वारा मुलाए जाने पर भी वह उन्हें भूल 
नही पाता । शान्त क्षणों में बार-बार वे प्रसंग उसे कुरेदते है श्लौर वे उसके हृदय या 
मस्तिष्क से बाहर आना चाहते है, साकार रूप प्राप्त करना चाहते है। लेखक की 
याती मानव मात्र की थाती बनना चाहती है । तब सुयोग्य लेखक श्रत्यन्त भावमथी 
शैली में स्मृति के झाघार पर उसे अपनी वाणी का सम्बल प्रदान कर देता है । उसी 
कथन को संस्मरण कहा जाता है। संस्मरस्पों को दो रूपों मे देखा जा सकता है--+ 
6) सामान्य जन अथवा घटना सम्बन्धी और (४) महत्त्वपु्ण लोक-मायकों अ्रथवा 
विद्वानों के साप्निध्य में ग्रहीत प्रसंग । सस्मरण का पहला भेद शुद्ध साहित्यिक एवं 
स्वतस्त्र विधा है ! इसमें करुण भ्रसग्रो का वाहुल्य होता है जबकि दूसरा भेद श्रनेक 
बार जीवनी” विधा से जा मिलता है । आजकल महापुरुषों की जीवनियाँ भी इस 
प्रकार के शीप॑कों मे लिखी जा रही हैं । 
(4) भ्रात्म चरित 

प्रनेक विद्वान, लोक-नायक, पत्रकार आदि प्रपने जीवन को स्वयभ्‌ ग्रपनी 
लेखती से भाषा का रूप प्रदान करने लगते हैं, तव उसे ग्रात्म चरित के नाम से 
अभिहित किया जाता है । महात्मा गाँधी की 'आ्रत्म-कथा” झौर पण्डित जवाहरलाज 
नेहरू की 'मेरी कहानी' ऐसे ही ग्रन्थ हैं । इनकी यह विशेषता होती है कि लेखक 
अपने जीवन को यथातथ्य रूप में प्रस्तुत करता है तथा अपने जीवन के अन्तरतम में 
प्रविष्ट होकर उन तथ्यों का उद्घाटन करता है, जिन्होने उसके व्यक्तित्व का निर्माण 
किया है। प्रात्म-चरित न तो अपनी दुर्बलताओं को छुपोता है श्रौर न ही अपनी 
सबलताओ का बढा-चढा कर अकन करता है ! इसमें लेखकीय ईमानदारी का बहुत 
श्रधिक महत्त्व होता है । उसी के कारण कोई झात्म-चरित पःठकों के गले का हार 
बन पाता है | पाठक उक्त ग्रन्थ में लेखक की छवि को निहारत्ता है । 
($) जीवनी 

जीवनी भी साहित्य की महत्त्वपूर्ण विधा है ॥+ आत्म-चरित और जीवनी में 
यह अन्तर होता है कि झ्रात्म चरित में लेखक स्वयम्‌ झपने जीवन का प्रकन करता 
है जबकि जीवनी में कोई विद्वान्‌ किसी महापुरुष के जीवन को भाषा-निबद्ध करता 
है । इस विधा के लेसत में लेखक का जीवनी-ना्यद्र के साथ व्यक्तियत सम्बन्ध # 
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है. तथा उसकी ममस्त दुर्बेतताओं एवं सबलताप्नों से उसका परिचय होता है 
जीवनी में कत्पना का कोई स्थान नहीं होता। इस श्राघार से वह उपन्यास 
अपना पार्थलय बनाए रसती है तो दूसरी श्रोर जीवनी में केवल घटनाओं १ 
विवरण ही नही होता । इसमे वह इतिहास से पार्यंवय बना लेती है। जीवनी १ 
नायक लोक-विश्रुत ध्यक्ति होता है श्रर लेसक उम्नकी योग्यता, प्राकांसा, प्रतिभ 
निपुणता, कार्य-शेली श्रादि का श्रत्यन्त प्रभावपूर्ण एवं सशक्त शैली में प्रंकन करत 
है । जीवनी-लेखक इस तथ्य को ध्यान में रतता है कि नायक के चरित्र की को 
आवश्यक घटना छूटने न पाए और प्रनावश्यक घटना का समावेश न होने पाए 
मेरा यह मानने हैँ कि जीवनी में सेसक का ध्यान दो बातों पर केन्द्रित रहता है- 
(४) तोफ-प्रसिद्धि के विधायक तत्त्वों का नायक के व्यक्तित्व में भ्न्वेषण प्री 
(४) नायक की सफलताझोों एव असफलताओं की समान रूप से उसके व्यक्तित्व: 
खोज । इन दोनों के प्राधार पर जब लेखक साहित्यिक शली में उन सबकी प्रभि 
व्यक्ति करता है, तब उसे जीवनी-साहित्य कहा जाता है। यदि लेखक नायक वें 
व्यक्तित्व को स्पष्ट करने के स्थान पर सम्बद्ध घठनाप्रों का विवरण मात्र प्रस्तुत 
करता है तो वह्‌ कथन जीवनी न रह कर इतिहास बन जाएगा | लेखक को इस झोर 
सावधानी वरतनी चाहिए । 
(6) रेखा चित्र 

चित्रकला से लिया गया यह शब्द साहित्य मे पर्याप्त खोक-प्रिय है। ४ 
विद्वान्‌ इस विधा को शब्द-चित्र भी कहते है किन्तु मेरी दृष्टि में रेखा-चित्र शब्द 
अधिक प्रभावी एवं प्राणवान्‌ है । जिस प्रकार चित्रकार रग झादि का प्रयोग किये 
बिना कुछ रेखाओे के आधार पर किसी के व्यक्तित्व को साकार रूप प्रदान, करता 
है, उसी अ्रकार एक साहित्यिक व्यक्ति कतिपय कथनों के आधार पर किसी व्यक्तित्व 
को उभारता है, जिसे पाठक सरलता से चिह्नित कर लेता है ४5 यह अ्रमुक व्यक्ति 
है । रेखा-चित्र मे लेखक किसी पात्र के उन महत्त्वपूर्ण लक्षणों को उभारता है जो 
उसके व्यक्तित्व के विधायक तत्त्व होते हैं। उनमे श्रधिक नमक-मिर्च नहीं लग्राया 
जाता है। इसमे प्रेरक तत्व कोई वास्तविक व्यक्ति होता है, जिसके चरित्र प्लौर 
व्यक्तित्व का विश्लेषण लेखक करता है। रेखा-चित्र लिखने में महादेवी वर्मा को 
खूब सफलता मिली है । 
(7) रिपोर्ताज 

यह आग्ल भाषा से विकसित शब्द है । कुछ विद्वान्‌ इसके लिए “सुचनिका 
शब्द का प्रयोग करते हैं किन्तु “रिपोर्ताज' शब्द साहित्य में अपना स्थात बना चुका 
है | इसके दो रूप है--6) नाटकीय और (7) गद्यात्मक । इसके नाठकीय रूप का 
प्रयोग आकाशवाशी पर किया जाता है जिसका परिचय दृश्य-काव्य के प्रसग में दिया 
जा चुका है। गद्यात्मक रिपोर्ताज़ का परिचय इस प्रकार है--रिपोर्ताज गद्य काव्य 
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की बहू विधा है, जिसमें बविसी घटना अथवा दृश्य का अत्यन्त रोचक, सूक्ष्म एवं 
प्रभावी विवरण प्रस्तुत किया जाता है श्रौर लेखक की लेखनी का वह जौहर होता 
है कि सम्बद्ध दृश्य भधवा घटना हमारी झाँसों के सामने साकार रूप धारण कर 
लेती है । दूसरी विशेषता यह है कि रिपोर्ताज की धटना अथवा दृश्य काल्पनिक न 
होकर सत्य पर प्राप्त होता है । साहित्य की इस विधा का उद्गम द्वितीय महायुद्ध 
के समय हुप्रा । महायुद्ध वी घटनाप्रों का विवरण प्रस्तुत करमे के लिए इस विधा 
का प्रमोग किया जाने लगा था । वर्णनात्मक होने के कारण यह कहानी की झोर 
भुकता है सो विचारबद्धता के कारण यह निवन्‍्ध का रस भी ग्रहण करता हैं किन्तु 
फिर भी दोनों में से किसी का भी भंग ने होकर यह विधा अपना स्वतस्त्र विकास 
कर रही है । 


(8) निवन्ध 

लिबन्ध गद्य-काब्य फी महत्त्वपूर्ण विधा है। लेखक एक सामाजिक प्राणी 
है। वह समाज के क्रिया-कलापों से प्रभावित होता है श्रौर उनके श्रति उसके मानस 
में या मस्तिष्क में प्नेक प्रतिक्रिय एँ जन्म लेती है। जब वह उनकी अ्रभिव्यक्ति 
करता है, तब तिबन्ध का जन्म होता है । “निवन्ध' शब्द 'बन्ध! शब्द से पूर्व 'नि' 
उपसर्ग लगाकर स्यृत्पन्न किया जाता है जिसका अर्थ होता है निश्चितता के ग्राधार 
पर विचारी या भावों को बाँधना। जंसा कि मैंने प्रारम्भ मे कहा है कि सहृदय 
लेखक के मन में या मस्तिष्क मे सामाजिक कार्म-कलापों के कारण कुछ तदनुकूल 
या प्रतिकूल धारणाएँ उदमुत होती है। लेक उन धारशाओं के क्रमबद्ध रूप को भाषा 
में बाँध देता है। वे उसके अ्रपने विचार या भाव होते हैं, जो उसकी व्यक्तिगत रुचि 
या अदरुचि के परिचामक होते हैं । प्राज के वेज्जञानिक युग में निवन्ध झौर भी झ्धिक 
महत्त्वपूर्ण हो गये हैं बयोंकि श्राज का मानव केवल भावना के ग्याथ्य में ही नहीं 

रह सकता । वह तकं-वितकक के माध्यम से वस्तु की तह तक पहुँचना चाहता है। 

मानव को इस नवजात प्रद्धत्ति नें निवन्ध के महत्त्व को बढ़ा दिया है । 

निबन्ध के उपर्युक्त प्राकलन में दो बाते स्पप्द रूप से उभर कर सामने आती 
है । एक तो यह कि निवन्ध में विचारों या भावों का क्रमबद्ध रूप प्रस्तुत किया जाता 
हैं और दूसरी यह कि वे लेखक के भ्रपने विचार या भाव होते हैं | ग्रत* स्पष्ट है कि 
निवन्ध विधा में विचारों या भावों का तारतम्य तथा लेखक की वैयक्तिकता की 
छाप भ्रपेक्षित है। निबन्‍न्ध केवल साहित्यिक ही हो, यह झ्रावश्यक नही है । वाड्मय 
के किसी भी अंग पर व्यक्ति को अपने विचार प्रकट करने का अधिकार है। फलतः 
यह समस्या गझ्राती है कि श्राजकल राजनीति, ग्राथिक व्यवस्था या ऐसे ही अन्य 
विपयो को लेकर जो बडी संख्या में निबन्ध लिखे जा रहे है, क्या वे संब निबन्ध- 
काव्य के अन्तर्गत परियणित किये जाएँगे । उत्तर होधा--नही । यद्यपि विचारात्मकता 
निवन्ध की एक बहुत बड़ी विशेषता है किन्तु उनकी अभिव्यञ्जना का कलात्मक 
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होगा अ्रनिवायय है । उदाहरणार्थ दर्शन ग्रन्थों के प्राधार पर उ्ती शेलरी में बिया गया 
प्रदृत्तियों एवं मनोवेगों का विश्लेषण निवन्च-काव्य के ग्रन्तर्गत नही प्राएया जबकि 
आचार्य शुक्ल के चिस्तरामणि ग्रन्थ मे सकलित मनोवेमों का विश्लेषण करने वाले 
निवन्ध हिन्दी-काव्य की ग्रक्षय-निधि है । निबन्ध की तीसरी विशेषता है भाषा- 
सौप्ठव । लेखक का भाषा पर अभूतपूर्व अधिकार होना अपेक्षित हैं बर्योकि सूक्ष्म 
विचारों और भावों को गद्य मे व्यक्त करने के लिए सूक्ष्मार्थ ब्यक्षिजिका शब्दावती 
और उसका उपयुक्त प्रयोग ही लेखक के लक्ष्य की पृ्ति कर सकता है। चौथी 
विशेषता यह है कि लेखक जिस विपय को लेकर अपने विचार प्रकट करना चाहता 
है, उसका प्रत्यन्त सूक्ष्म-शान उसे होना चाहिए अन्यथा निबन्ध एक वाग्जाल मात्र 
बन कर रह जाएगा । पॉाँचवे, निबन्ध में श्रादि, मध्य और अ्वसान की. स्थापना की 
जानी चाहिए और अवसान मे लेखक को एतत्मम्बन्धी निष्कर्ष प्रस्तुत करना चाहिए। 

निबन्ध का वर्गोकरसा--पअ्राज के वंज्ञानिक युग में विधय-वस्तु का इतना 
विस्तार हो चुका है कि वे सब निवन्ध के स्वतन्त्र विषय बन सकते हैं । दूसरे, 
विचार व्यक्त करने की शैलियों का विकास भी त्वरित गति से हो रहा है । परिणाम- 
स्वरूप निबन्‍न्ध के भी अनेक भेदोपभेद सम्भव हैं। हम इस विस्तार मेन जाकर 
निवन्ध को केवल अभिव्यक्ति के प्राधार पर ही वर्गीकृत करने का प्रयास करेंगे । 
इस इध्टि से निबन्ध को चार प्रमुख वर्गो में विभाजित क्रिया जा सकता हैः 
(0) विवरणात्मक निबन्ध, (॥४) वर्ोखनात्मक निवन्ध, (॥7) भावात्मक निबन्ध, प्रौर 
(।४) विचारात्मक निबन्ध । 

() विवरणात्मक निबन्‍न्ध--विवरसात्मक निवन्ध वे निब्न्‍्त होते है, जिनमें 
विपय-बस्तु का विवरणा मात्र प्रस्तुत किया जाता है। ऐसे निवन्‍्ध काल-सापेक्ष होते 
है । भाषा कवित्वपूर्ण एवं शेली भावमयी होती है । पल 

(0) बर्सनात्मक निवन्ध--वर्णानात्मक निश्रन्ध वे निबन्ध होते है, शिनमें 
किसी घटना, दृश्य, व्यक्ति आदि का समास या व्यास घली में भावपूर्ण वर्णन किया 
जाता हैं। इसके लिए यह अपेक्षित है कि उनका वर्गांन मनोहारी एवं रोचक ही । 

() भावात्मक निबन्ध--भावात्मव निव्रन्धों से ले ब्िपय-वस्तु का उस 
पर पड़े प्रभाव का भावात्मक चित्र प्रस्तुत होता है) ऐसे निवन्धों से विषय-वस्तु गौरा 
और लेखक के भाव प्रधान हो जाते हैं। लेखक विपय-वस्तु को भूल कर अपने 
प्रभावों को भावमयी शॉली मे प्रद्ट करने लग जाता हैं। ऐस निवन्धों में रस आदि 
भावों की व्यम््जना मुल्य रूप से परिलक्षित होती हैं । 

(४) विचारात्मक मिबस्ध--विचारात्मक निवन्ध सर्वोत्तम मिबन्ध माने जाते 
हैं। ऐसे निबन्धों मे लेपक का चिन्तन प्रधान होता है झौर उसके विचार सुलमे हुए 
होते है । ऐसे निवन्धो में ब्रमबद्धता का ध्यान रखा जाता हैं नथा तक एवं विवेचन 
का आश्रय लिया जाता है भाषा परिम,जित एवं सूक्ष्म होती है तथा ऐसे निवन्धी 
में समास एैली का प्रयोग किया जाता हैं। ऐसे निवन्‍्धों में काव्य के बुद्धितत्त्व की 
प्रधानता रहती है तथा अन्य दो तत्त्व गौण रहने है ॥ 











आलोचना का स्वरूप, विकास एवं प्रकार 


आजोचना का श्रर्थ एवं स्वरूप 

भ्रालोचना--व्युत्पसिपरफ भर्थ 

“प्रा! उपसर्य पूर्व 'लोच्‌' दर्णने' धातु के साथ 'ल्युट्‌” प्रत्यय के योग से 
प्रालोचन' एवं 'टाप्‌' (स्मीलिज्जू) प्रत्यय के लगने से 'प्रालोचना' शब्द व्युत्पन्न होता 
है जिसका ग्र्य होता है :--किसी बत्तु को चारो श्रोर से देखना या विधार करना । 
व्यावहारिक रूप में हम कह सकते है कि किसी वस्तु या विधा पर किसी या किन्ही 
प्राघारों पर विचार करना या परीक्षण करना झ्रालोचना है । कोई भी वस्तु विधा 
या व्यक्ति जब हमारे समक्ष समुपस्यित होता है तो हमारे मस्तिष्क में उसके प्रति 
एक भौतिक प्रतिक्षिया होती है पोर कुछ क्षण में उस वस्तु, विधा या व्यक्ति के 
सम्बन्ध मे कुछ घारणाएँ जन्म ले लेती हैं। वे घारणाएँ ही हमे उन वस्तुभों के 
सम्बन्ध में एक निश्चित इप्टि प्रदान कर देती हैं ॥ बस्तुत इस इष्टि का नाम ही 
ग्रालोचना है । 
प्रालोचना का स्वरूप 

भंस्कृत साहित्य में साहित्यिक मूल्याड्डून के तिए प्रालोचना शब्द का प्रयोग 
नही किया गया। संस्कृत काव्य-शास्त्रियों ते मुख्यत, काव्य का ग्रावलन उसकी आत्मा 
को लेकर ही जिया है। यह श्रसंदिग्ध है कि संस्कृत झाव्य-्शास्त्रियों ने काव्य के 
विभिन्न पक्षों का जितना गम्भीर एवं सूक्ष्म प्रालोडन-विलोडन किया है, वह स्तुत्य 
ही नदी प्पितु हमारा मार्ग-दर्शक भी है, किन्तु उनकी इप्टि सर्देंद काब्य की ग्रात्मा 
के प्रमुसन्‍्धान पर ही रही है । भपने पक्ष की स्थापना और प्रन्य पक्ष के निरस्तीकरणा के 
कारण काव्य के विभिन्न पक्ष प्रकाश में झाये जो साहित्य की प्रमुत्य निधि वन गये। इस 
क्रिया-अतिक्रिया मे साहित्य-मनीषियों ने रस-सिद्धान्त जैसे, नवनीत्त को ग्रन्ततोगत्वा 
प्राप्त कर ही लिया, किन्तु हिन्दी साहित्य में प्रालोचना शीर्यंक के श्रत्तगंत साहित्यिक 
विधाओं का जिस रूप में शिस प्रकार विवेचन किया जाता है, वह रूप और प्रकार 
संस्कृत साहित्य शास्त्रियों को ज्ञात नही था। हाँ ! ऐतिहासिक झालोचना के श्रन्तर्गत 
यदि हम ध्रनुसन्धान करें तो उत्तरकालीन सस्कृत काव्य-शास्त्री सूत्र-शेली में इस 
प्रकार की झ्ालोचना का बीज-वपन कर चुके थे, यह तथ्य प्रसंदिग्ध है। उदाहरणार्थ 
कालिदास के सम्बन्ध में काव्य-शास्त्रियों की यह टिप्पणी-- 

पुरा कवीनाम्‌ गणना-प्रसगे, कनिष्ठिकाधिष्ठित कालिदास: । 
अद्यापि तत्तुल्य-कवेरभावातू, अनामिका सार्थवती बभूव ॥ 
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प्र्थात्‌ --प्राचीन समय में कवियों की गणना करने के प्रशग में कालिदास को 
कनिष्ठिका (चिटली प्रंगुली) अंगुली पर स्थापित क्रिया गया किस्तु श्राज भी कालिदास 
के बराबर श्रत्य कवि न होने के कारण कनिष्ठिका श्रंगुली से श्रगली प्र॑ग्रुत्ती 
अनामिका (बिना नाम की) का माम सार्थक हो गया क्योकि श्राज तक उस अंगुली 
दा कवि को प्रथिष्ठित नहीं किया जा सका और वह बिना नाम की ही रह 
गयी । 
इसी प्रफार 'उपमा कालिदासस्थ! “उदिते नैपये काव्ये कवच माधः ववच 
भारवि.' आदि इन सुक्तियों को सरलता से प्रभावात्मक एवं तुलनात्मक श्रालोचना- 
रूपों के श्रन्तग्गंत परिगण्त किया जा सकता है। इसी प्रकार की श्रन्य सूक्तियाँ भी 
संस्कृत काव्य-शास्त्र में पर्याप्त मात्रा में उपलब्ध होती है, जो हिन्दी श्रालोचना की 
विभिन्न पद्धतियों की श्राधारमूत हो सकती हैं, परन्तु स्वयम्‌ संस्कृत काव्य-श्ास्त्रियों 
ने भी विकास के इस रूप की, जो झाज हिन्दी में प्रचलित है, कल्पना नहीं की 
होगी | 
उपयुक्त समल्त आकलन से मेरा तात्पयं केवल इतना ही है कि 'ग्रालीचना' 
शब्द तत्सम होते हुए भी संस्कृत काव्य-शास्त्र से उसके स्वरूप का निर्धारण नहीं 
किया जा सकता । 
बस्तुत साहित्य के क्षेत्र मे 'श्रालोचना” समीक्षा” ज॑से शब्दों का प्रचलन 
हिन्दी साहित्य के श्राघुनिक काल में हुआ, जो झग्ल भाषा के “क्रिीसिज्म' 
(०मंपंलंक्णा) शब्द के हिन्दी अनुवाद के रूप मे आया और पतिशीघ्र ही लोकप्रिय 
* हो गया, किन्तु इसका तात्पर्य यह कदापि नही है कि हिन्दी आलोचना का स्वरूप 
हूबहू वंसा ही है, जैसा अग्रेजी 'क्रिटीसिज्म' का है। हाँ ! इस तथ्य को भी नकारा 
नहीं जा सकता कि उसका अर्थात्‌ अग्रेजी क्रिटीसिज्म का हिन्दी झालोचना पर गढरा 
प्रभाव है । हमने साहिंत्यालोचन में उन पद्धतियों को निस्संकीच स्वीकार क्रिया है, 
* जो अंग्रेजी साहित्य में बहुत पहले ही प्रचलित हो चुकी थीं; यथा:--प्रस्तित्ववादी 
आलोचना. माक्सेवादी आलोचना आदि । 
प्रघुना वैज्ञानिक उन्नति के कारग् विश्व के सिमटने से एक राष्ट्र दूसरे राष्ट्र 
के बहुत समीप श्रा गया है। एक राष्ट्र में घटित होने बाली घटना या कोई 
साहित्यिक, सांस्कृतिक, साम्राजिक परिवर्तन भनय राष्ट्रों को तुरन्त प्रभावित करता 
है । श्राज के यान्त्रिक सुग की यह सर्वोपरि उपलब्धि है । यही कारण है कि फ्रांस 
से उद्मूठ प्रस्तित्ववाद, रूस में पनपा माक्सेवाद, इटली में जन्मा झभिव्यज्जनावाद 
आज समस्त विश्व के साहित्य को मभिमूत ऊिये हुए हैं । 
अंग्रेजी शब्द क्रिटिसिज्म (०धाधलांहमा) की ब्युत्पत्ति क्रिटीज़ (777०9) मूल 
चातु से हुई है । इस धातु का अनेक पर्थों में प्रयोग होता है; यया:-+निर्णय करना, 
“,२. करना, सीन्‍्दर्य का मुल्याडरून करना भादि। इससे स्पष्द है कि 
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'क्रिटिप्िम्म के प्रतिनिधि के रुप थे हिन्दी के श्रालोचना' शब्द की नि्मिति श्रत्यन्त 
संगत एवं समीचीत है। यह सही है कि 'द्रालोचना' शब्द के च्युत्पत्यर्थ में 
भछ्द्ालेपण! जैसा कोई भाव नहीं है किल्तु प्रयोग में प्राय देखा जाता है! 
सामान्य जीवन में प्रालोचना शब्द का इस भर्थ में सी प्रयोग कर लिया जाता है, 
यथा “विपक्ष ते सत्तारूढ़ दल की जम कर झालोचता की ।” इस वाक्य मे 
छिद्ान्वेपण, दोए दर्शव या कमियों के दिग्दर्शन की ही ध्दनि मिकलती है। इस प्रकार 
हपष्ट है कि आलोचना एवं क्रिटिसिज्म में भाषा-मेद के भ्तिरिक्त कोई मूलमूत अन्तर 
नहीं है । 


किसी भी दिधा के स्वरूप-निदर्शन में उसके व्युत्पत्तिपरक अर्थ के साध-साथ 
उसके पारिभापिक अर्थ का महत्त्वपूर्ण योगदाव रहता है। जब हम आलोचना 
शब्द को उपके परारिभाषिक प्र्थ के सब में देतते हैं तो प्रतीत होता कि 
आलोचना साहित्य की वह विधा है, जो कलाकार की सृध्टि में निहित रहस्य की 
सर्देजन हिताय, साकार रूप प्रदान करती है । आलोचक छिप्ती कृति को हुँदयंग्म 
करता है, उमके रस-प्रवाह में श्रपने को निमस्त कर देता है पौर फिर उत्तकी 
विशेषताधों पर विचार करता हुआ उसकी उपलब्धियों एवं कषियों का साका 
लीभता है। इतना ही नहीं भवितु कृतियों को श्रेशीव्ध करता, लक्ष्य-्मस्थों के 
प्राधार पर लक्षणों की स्थापना करता तथा फिर उन लक्षस्ों के भ्राधार पर किसी 
कृति का सूल्याडून करता एवं उस पर झपना निर्णय देना या प्रन्य इतियों 
मे उसके समकक्ष रख कर तुलवात्मक अ्ध्ययत करना आदि समस्त स्थितियाँ 
आ्रालोचना के कार्यक्षेत्र के अन्तर्गत ही झाती हैं। भ्राजकल झ्रालोचवा का क्षेत्र प्रौर 
श्री विस्तृत द्वो गया है । श्राज का पाठक कैवल इतने मे ही सत्तुष्ट नहीं होता कि 
किसी कृति के अ्रध्ययन के पयचात्‌ यह कौन-सो रस-धारा में विमरत हुआ, बल्कि 
उसकी इप्टि कृति के सास्कृतिक, सामाजिक, राजनैतिश, मनोवैज्ञानिक पहलुझों पर 
भौ टिकती है। वास्तविकता यह है कि सहृदय सामाजिक काव्य-कृति में मीवन के 
उन सम्रस्‍्त, उत्पान-पतनों की सटोक राँकी पा सेठा चाद्वता है, जिसे उसमे स्वयम्‌ 
भोगा है या अन्य लोग जिसे भोग रहें हैं / इतना हो नहीं वह उसे भी जान लेना 
चाहता है. शिप्त वर्तमान सामाजिक परिप्रेक्ष्य के परिणामस्वरूप बह भोग सकता 
है। कवि या कलाकार ते, वहुत सम्भव है सहृदयन्सामाजिक की इन समस्त क्षुपाप्नों 
को परितृप्त करसे का प्रयास झपनी झति में किया हो. किन्तु सभी लोग उसका 
अनुसन्धान कर सकें, यह भावश्यक नहीं है। फलत- कवि-कर्म की उस समस्त 
उपलब्धियों को प्रकाश में लाना ही ध्रालोचवा का कार्मे-शत्र है। वस्टेंतः किसी 
कृति के गुख-दोपों की प्रकाश में लाता ही आलोचना नहीं है, बहिकि सामाजिक एवं 
कला के परिश्रेदय मे कवि-कर्म की व्याख्या करता और उसे अवेश योग्य बबाता ही 
भालोचक का फर्म हैं और यही दस्तुतः आ्रानोचना, समानोचना या सत्सममालीचता 
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है । कुछ विद्वानों का यह ग्रभिमत है कि क्रिसी कृति के प्रति किसी आलोचक की 
सामान्य टिप्पणी या कथत ग्रालोचना है और उम्का विस्तृत ग्राख्यान या व्यास्या 
ही समालोचना है । उसे यों भी कहा जा भकता है कि किसी कृति की विस्तृत, 
सोदाहरण एवं भावमयी निष्पक्ष व्याण्या या विश्लेपणा ही उस कृति की समालोचना 
है ! संक्षेप मे यह कहा जा सता है कि आलोचना एक सामान्य कथन है तो 
समालोचना और सत्ममालोचना उसके (प्रालोचना के) दोष रहित ग्रुणयुक्त, प्रधिक 
परिष्कृत एवं प्राउजल रूप हैं। इनमें कोई तात्विक भ्रन्तर न होकर केवल परिष्कार 
और प्राज्गलता का ही अन्तर है । 

पाश्चात्य समानोचऊों के भ्रनुसार “प्रालोचना कवि कर्म के सम्बन्ध में कला 
ग्रौर साहित्य के क्षेत्र में निर्णय की स्थापना करना है।” इसी प्रकार 
मैथ्यूभ्रार्नल्ड ने भी प्रालोचना को स्पष्ट करते हुए बताया है कि जो उत्तम बातें 
जान ली गयी है, उनको स्वयं यहण करना श्रौर शेष ससार को जताना तथा इस 
प्रकार अपने क्रम मे सच्चे श्रौर प्रभिनत विचारों के प्रवाह को उत्पन्न कर देना 
ही आलोचना है ।? भारतीय मनीयी भ्राचायं राजशेखर ने भी लगभग इसी प्रकार 
के विचार व्यक्त किये है। संरकृत साहित्य में श्रालोचक को भावक की सश्ञा से 
अभिहित किया गया है । श्रत राजशेखर भावक की भावयित्री प्रतिभा का प्राख्यात 
करते हुए लिखते है कि 'भावक ही कवि के परिश्रम झौौर उद्देश्य का भावन करता 
है भ्र्थात्‌ उसे प्रकाश मे लाता है। भावक के कारण ही कवि के व्यापार का वृक्ष 
फलता है, ग्न्ण्था वह निष्फल ही रहता है; यथा -- सा च झवे. श्रममभिप्रायं च॑ 
भावयति तथा खलु फलित' कवेब्यावार तह्ठ: ग्रन्यथा सो5वकेशी स्यात्‌ ॥/ 


उपयुक्त कथन से स्पष्ट प्रतीत होता है कि राजशेखर कुछ सीमा तक 
आलोचना को कवि-व्यापार से ग्रधिक महत्त्वपूर्ण मानते है, क्योकि श्रालोचना के 
बिना तो कवि-व्यापार के निष्फल हो जामे की सम्भावना बनी रहती है। 
डॉ० नगरेन्द्र ने इसी विचारधारा को सन्तुलित करते हुए कवि-कर्म श्रौर झ्रलोचना को 
समान स्तर पर प्रतिष्ठित किया है। श्रापके प्रनुसार कवि और झ्ाोचक दोनों ही 
ख्रध्ठा हैं। आगे कहते हैं 'उसकी भूमिका कही भ्रधिक सर्जनात्मक होती है। वह 
कवि या कथाकार की कोटि का सर्जक नही है, किन्तु उसका कम भी अपने ढंग से 
सर्जेनात्मक है, इससे इन्कार नही किया जा सकता ।” 
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उपयुक्त समस्त भ्राकलन को इष्टि में रखते हुए कहा जा सकता है कि 
सज॑नशीस कलाकार की भृध्टि का पुन सर्जन कर स्वयं भावित होते हुए शेप सहृदय 
सामाजिकों के लिए उसे भावन करने योग्प बना देना ही ग्रालोचक का कार्य है 
भ्रौर यही भालोचना का स्वरूप है ! 
(2) प्रालोचक झौर कवि 
इस सन्दर्भ में 'कवि' शब्द का प्रयोग विस्तृत भ्र्थ मे समझा जाना चाहिए 
अर्थात्‌ सर्जबगील कलाकार । इसके अन्तर्गत कवि, कपाक्गर, निवन्धकार भ्रादि सभी 
सर्जक मनीपी परिगणित किये जा सकते हैं ॥ इस उपशीर्षक के प्रन्तर्मंत इसी प्रर्थ 
में कवि शब्द का प्रयोग किया गया है । 
इस प्रसद्भ मे दो भभिमत मुख्य रूप से उल्लेखनीय है। प्रथम मत के अनुसार 
“प्रालोचक नी श्यिति एक विदोतिये” जैसी है,जो साहित्यकार पश्लौर सहृदय 
सामाजिक के मध्य की भूमिका का निर्वाह करता है। व्यावहारिक जीवन से स्पष्ट 
है कि उत्पादक प्रौर उपभोक्ता के बीच में विधोलियों प्रथवा प्रभिकर्ताओ्रो की 
भूमिका उपभोक्ता के लिए हानिप्रद भ्रधिक प्रौर लाभदायक कम होती है। अत. 
आलोचना जैसी किसी विधा या प्रालोचक जैसे किसी व्यक्ति की कला के क्षेत्र मे 
कोई झ्रावश्यकता नहीं है । 
दुसरे भ्भिमत के प्रनुसार झ्लालोचक की स्थिति सामान्य जीवन की तरह 
एक प्रभिकर्ता जँसी नही होती, भ्रपितु वह भी सर्जनशील साहित्यकार की भांति 
एक सर्जनशील व्यक्तित्व ही होता हैँ । भ्रतः वह कवि या कथाकार के समकक्ष ही 
है । प्रम्तर केवल साधन व है । साध्य दोनों के ही समान होते है । 
डॉ. नगरेद्ध मे प्रथम सशभिमत का खण्डन किया है। प्रापके अनुसार पहले तो 
मह है कि प्रालोचऋ झभिषर्तता नहीं है। यदि यह मान भी लिया जाबे कि वह 
प्रभिकर्ता जैसा हो है तो 'अर्थ विधान के अन्तगंत भ्रभिकत्ता का महत्व भी कम 
नहीं है । वह मिर्माता के समकक्ष नही है, यह ढीक है, परन्तु निर्माता उस पर काफी 
हृद तक निर्मर करता है, यह भी उतना ही सत्य है ।' इरा प्रसज्भ में स्पष्द प्रतीत 
होता है कि डाक्टर साहब की दृष्टि एकाज्जी रही है । उनकी इष्टि निर्माता पर रही 
है न कि उपभोक्ता पर | प्रभिकर्ता का लक्ष्य निर्माता के उत्पाद को बाजार में लाना 
होता है। “उत्पाद अच्छा है या बुरा यह उसका प्रमुख लक्ष्य नही होता। उसका 
प्रमुख लक्ष्य होता है निर्माता के उत्पाद वये खपत बाजार मे किसी भी प्रकार से 
बढायी जाए। उपभोक्ता उस से कहाँ तक लाभान्वित होता है। इससे उसका कोई 
सरोकार नही होता । यह दूसरी बात है कि समयावधि में बुरे उत्ताद को खफ्त 
मण्डी में स्वतः समाप्त हो जाती है, किन्तु इस समाप्ति मे झमिकर्त्ता का कोई हाथ 
नही होता, वल्कि उस के लिए तो यह अ्रक्षिया घातक ही सिद्ध होती है ॥ शायद, 
इसी इष्टि से श्रभावित होकर डावटर साहव स्पष्ट कर देते हैं कियठ | < 


हुए भी आालोचक ग्रभिकर्त्ता नही है ।' इस पर प्रश्न उठता है कि तो फिर 'झआालोचक 
क्या है ? यहाँ पर यदि स्थूल रूपसे देसा जाए तो श्रा्ीचक की भूमिका एक 
अभिकर्सा से अधिक प्रतीत नही होती, क्योकि वह निर्माता कवि या कथाक्ार की 
क्ृतियों का प्रचार एवं प्रसार ही तो करता है छि अमुक कृति किस स्तर की #र 
कसी है। यही ग्रभिकर्ता भी करता है. ढिस्तु यदि सूक्ष्म दृष्टि से देसा जाएं तो 
सारी स्थिति स्पष्ट हो जाएगी कि आलोचक अभिऊर्ता नहीं है। पहली बात वो 
यह है कि अभिकर्त्ता की नियुक्ति निर्माता करता है भ्रौर उस में आधिक लाभ 
सन्निहित रहता है । दूसरे भ्रभिकर्ता सर्देव निर्माता से अनुबन्धित रहता हैं कि वह 
निर्माता के उत्पाद की भण्डी मे अधिक से अधिक सपत बढाएं और अधिक से प्रधिक 
लाभ प्राप्त करे उत्पाद का स्तर चाहे कसा ही हो | वह उत्पाद के अच्छे-बुरे के [लिए 
निर्माता को कह तो सकता है किन्तु उसमे हस्तक्षेप नही कर सकता । तीसरे, निर्माता 
को अभिकर्त्ता की सोज करनी पडती है और उसका अ्रभिवत्‌त्व निर्माता की दया 
पर निर्भर करता है। थक्त समस्त इृप्टियो से यदि हम आकलन करें तो स्पप्ट हो 
जाएगा झि झालोचक अ्रभिकर्त्ता तो नही है, क्योकि उसे उपरिकथित किसी भी 
स्थिति से नही ग़ुज़ रना पडता । पनेक वार तो ऐसा होता है कि श्रालोचक जिस कृति 
को श्रपत्ी लेजनी का विषय बनाता है उसका लेखक (ननर्माता) इस संसार में होता 
ही नही । 'सूर, तुलसी एवं जायसी' की कृतियो और झाचार्य शुक्ल द्वारा उतकी की 
गयी भ्रालोचनाओो के सन्दर्भ में इसे देखा जा सकता है । 


ऐसा प्रतीत होता है कि प्रथम मत के अनुयायी जब झालोचक की एक 
अभिकर्त्ता या विचोलिगम की सन्ना से अभिहिंत करते हैं, तव उनकी इप्टि कुण्वित 
रहती है । उनके सामने दो पक्ष रहते है--(7) कवि और (2) सहृदय सामाजिक । 
उन्हें ऐसा प्रतीत होने लगता है कि झ्ालोचक कवि के पक्ष को सहृदय सामाजिकों 
के लिए भ्रस्तुत कर रहा है। अतः वह केवल एक प्रभिकर्त्ता की भुमिका का ही 
निर्वाह करता है, किन्तु बात ऐसी है नहीं। जब कोई झालोचक किसी इत्ति का 
प्राकलन, विश्लेपए या मूल्यारन करने बंठता है, तब उसकी इष्टि न तो कविंया 
क्ृतिकार पर रहती है और न ही सहृदय पाठकों पर, बल्कि उसकी इध्टि उस कृति 
के गुर-दोपों, सामाजिक परिप्रेध्य, राजनेतिक प्रभाव, मनोवेज्ञानिक झ्राधार श्रादि 
अमेक पहलुम्नो पर रहती है । इस पर भी झालोचक आलोच्य कृति में अव्गाहत 
करता हुआ उस में अपने आपको निमग्न कर देता है । उस स्थिति मे उसे जो कुछ 
सारतत्त्व श्राप्त होता है, उप्ते वह प्रकाशित कर देता है ॥ ऐसा करने में उसे एक 
विशिष्ट झ्ानन्द की अनुभूति होती है ! सत्य तो यह है कि ऐसा करते समय उसकी 
भी बही स्थिति होती है, जो राव्य रचवा करते समय एक भावुक कवि की होती 
है | इस प्रसद्धू में यदि मैं एक कदम और आगे यदू तो प्रथम प्रभिमतवालो के स्वर 
में सदर मिला कर कह सकता हूँ कि कवि भी एक अभिकर्त्ता से प्रधिक नही हैं 
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कयोकि वह भी परमात्मा और शेप संसार के मध्य विचोलिये की भूमिका का ही 
निर्वाह करता है । प्रसिद्ध दार्शनिक प्लेटो सम्मवत. काव्य के बहिष्कार की बात इसी 
प्राधार पर १हते थे कि कविता प्रकृति का झ्नुकरण है । इसका खण्डन आगे चल 
कर उनके शिष्य श्ररस्तू ने किया । भ्रस्तु इस बात को तो स्वीकार करते हैं कि 
कविता प्रकृति की अनुकृति है किन्तु उनका कथत है कि कविता अनुकृति होते हुए 
भी प्पने भाप में एक पूर्शा सृष्टि है । भत. वह काम्य है । वैदिक साहित्य की यह 
उक्ति 'कविमनीपी परिभूःस्वमम्भू- भी इसी तथ्य की ओर इग्रित करती है। भततः 
स्पष्ट हैं कि न कवि ही अ्भिकर्त्ता है शोर न ही ध्रालोचक । दोनों के ग्रपने-प्रपने 
कर्मक्षेत्र हैं और प्पने-्मअपने उपकरण एवं साधन, किन्तु दोनों ही सर्जक हैं । 


जहाँ तक दूसरे थ्रभिमत का प्रश्न है वह वस्तु-स्थिति के भ्रधिक समीप है । 
वस्तुत्त: काव्य जीवन की व्याह्या है। जीवन! प्रकृति प्रदत्त प्रक्रिया है । कवि उस 
जीवन के उत्यान-पतन में अपने को निमग्न कर देता है । उसके साथ ऐकात्म्य का 
अनुभव करता है धौर फिर एक नवीन काव्यमयी सृष्टि का सर्जन कर देता हैं । बहू 
सृष्दि भत्मम्त मनोहारी एवं श्राकर्पक होती है। सौन्दर्य उसका प्राए होता है । 
सहूदय सामाणिक संन्दर्य की उस डोरी से बंध जाता है और काव्यकृति की शोर 
विचता चला जाता है । वह उप्तमे अवगाहन करता हुआ एक विशिष्ट झानन्द का 
अनुभव करता है किन्तु वह उसमे परिव्याप्त उस आनन्द को प्रदाशित या अभिव्यक्त 
नहीं कर पाता ! ठीक इस भ्रवस्तर पर इन में झुछ ऐसे भावुक रसब्राही पाठक भी 
होते हैं, जो उस सॉन्दर्य के सूक्ष्म तन्तुओ की पहिचान कर लेते हैं श्रौर उसे शेप 
जगवयु के तिए प्रकाशित कर देते है । उसे ही जन-जीवन की परिभाषा में श्रालोचक 
कहा जाता है । यह स्थिति ठोक बसी ही होती है. जैसी कवि, कथाकार या चाहक- 
कार झ्रादि की होती है । जीवन-सौन्दर्य मे श्रमंगाहन तो सभी करते हैं उससे झावन्‍्द- 
लाभ भी करते हैं, किम्तु उस सीन्दर्य के सर्जन की क्षमता उनमें नहीं होती । यह 
क्षमता सर्जेवशील साहित्यकार में ही होती है । उदाहरणार्थ छोटे बच्चों की तुतली 
बातें एवं बालक्रीड्एँ आनर्द्रनिमग्न तो सभा को करती हैं किन्तु उनकी कावब्यात्मक 
सृष्टि करते की क्षमता तो सुरदास में ही थी । ठोक इसी प्रयार सूरदास के पदों मे 
प्रानर्द की अनुमूत्ति हो सपस्त सहृदयजनों को होती है किल्सु उस प्शुभूति की सृष्टि 
करने का श्वेय तो आचाये शुक्त्र को ही जाता हैं। ऐसी स्थित्ति में आचार शुक्स 
भी हमारे समक्ष एक सर्जक के रूप में ही आते हैं, त कि सुरदास के प्रभिकर्त्ता के 
रुप में 
यह मान झेने के पश्चात्‌ कि कदि और झआलोंचक अपने-अपने क्षत्र में स्रघ्दा 
हैं, फिर भी दोतों को समान स्तर पर नही रखा जाए सकता, क्योकि एक तो दोनो के 
कर्मे-क्षेत्रो में भिन्नता है एक का कर्मझेत्र जीवन है और दुसरे का कर्मक्षत्र हैँ साहित्य । 
दूसरे दोनों की सृष्टि में झन्तर है । एक जीवन का पूनः सर्जन करता है तो दुसरा 
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पुन सर्जन का पुन सर्जन करता है। कहने का तात्पयं यह है कि जीवन का सर्जद 
विधाता करता है । अत समग्र जीवन विधाता की एक सृष्टि है । कवि उसी सृष्टि 
का पुन. सर्जन करता है, जिसे हम कवि की काव्यमयी सृष्टि कह सकते हैं। अ्रव 
वारी झाती है भ्ालोचक की ! वह अउनी आलोचना में कवि फी काव्यमयी सृष्टि 
का पुन सर्जन करता है और इस प्रकार एफ नयी सृष्टि का निर्माता कहलाता है! 
उक्त तीनों ही सृष्टियाँ समान होते हुए भी भिन्न-भिन्न होती हैं. किन्तु अपने श्राप 
में पूर्ण होती है। इस प्रसद्भ में इस श्रन्तर को स्पष्ट करना ही हमारा अभीष्ट है। 
इस अन्तर को समभने के लिए हमें 'सर्जन' शब्द के श्र्थ को समझना होगा । सर्जन 
का श्र होता है किसी भाव को साकार रूप प्रदान करना प्र्थात्‌ सर्जव का परिणाम 
पदार्थ होता है और पुन सर्जन का परिणाम होता है विम्व । निष्कपेंत: हम फह 
सकते है कि क्रबि का प्रमुख लक्ष्य होता है जीवन का ब्िम्ब प्रस्तुत करना ! इस 
प्रकार पुन सर्जन के पुन" सर्जन का परिणाम होगा विम्व का विम्व अ्रस्तुत करना 
अर्थात्‌ प्रतिबिम्व की सूप्टि करना । इससे स्वत. सिद्ध हो जाता है कि आलोचक 
का कर्म कवि-व्यापार की तुलना मे कम सर्जनात्मक होता हैं । ठीक इसी प्रकार, 
जिस प्रकार बिम्व॒ की तुलना मे प्रतिबिम्व ! 





कवि श्र श्रालोचक मे दूसरा अन्तर यह रहता हैं कि कवि कमे में भावतरा 
या राग तत्त्व का प्राधान्य रहता है, जवकति आलोचऊ के कर्म में बुद्धि तत्त्व कीं 
प्राधान्य होता है । कवि कर्म कल्पनामूलक होता है जबकि झ्रालोचक का केर्म 
बिश्लेपणात्मक । कवि बुद्धि तत्त्व का इतना ही उपयोग करता हूँ कि वह रागतत्त्त 
को कोरी भावुकता ग्रथवा पासखण्ड बनने से बचा सके तो आलोचक रागतत्त्व को 
कविसंसूध्ट भावना की व्याख्या और उसके मूल्याड्रून के समय काम मे लेता है । 
इस प्रकार हम कह सकते हैं कि कवि और आलोचक काव्य के तीनों तत्त्वी-रागततत्व, 
बुद्धि तत्त्व झौर कल्पना तत्त्व का अपनी रचनायों में सम्यक्‌ सन्निवेश तो करते है 
किन्तु प्रधानता में दोनो ही पृथक्‌-पृथक्‌ तत्वों का चयन करते है । 

इस सन्दर्भ में इस बात का ध्याव रसा जाना चाहिए कि कवि कर्म में राग 
की प्रधानता होते हुए भी वह मात्र भावुकता का झभिनिवेश था कल्पना का क्रीड़ा- 
स्थल नहीं होता आर ठीक उसी प्रकार आनोचऊ के कर्म में बुद्धि का प्राधान्य हंते 
हुए भी वह बुद्धि-विल्लास नहीं होता । 
(3) श्रालोचना विज्ञान हैं श्रथवा कला 

आजकल प्राय. सभी विधाओं के अध्ययन के समय यह प्रश्न उठाया जाता 
है कि अम्ुक विधा विज्ञान है अथवा कला । झालोचना शास्त्र भी इससे भस्पृष्ट चही 
है। भ्रनेकः विद्वानों मे इस प्रश्त को उठाया हैं श्रौर अपने निष्फर्य में कहा हैं कि 
प्रालोचना विज्ञान तो नही है, रिम्तु इसका भुकाब विज्ञाव की ओर अधिक हैं! 
वस्तुत. किसी भी विधा को येत-केन प्रकारेश विज्ञान के साथ जोड़ देते का एक 
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फ्रशन सा ही चल पडा है । मुझे भय हैँ कि कही एक दिन हम कला को भी विज्ञान 
के चोसटे में फिट ने कर बैठे । सर ! प्ररतुत प्रसद्भ में में इतना ही कहना चाहूँगा 
किः जब हम सालोचना को एक सृष्टि के रूप में देखते हुए उत्ते कला का एक 
भविभाज्य भ्रग मान लेते हैं, तब इस प्रश्त के लिए गुजाइश ही कहाँ रह जाती हूं 
कि मालोचना विज्ञान है प्रथवा कला। इस पर भी यह प्रश्न उठाया जाता हूँ । 
वास्तविकता यह हूँ क्षि जब हम इस प्रश्त पर विचार करते हैं, तब हमारे उपचेतन 
मन में विशान नही बिक वेजञानिक पद्धति रहती है किन्तु हम उस झन्तर को समझ 
नहीं पाते भौर बंन्ञानिक पद्धति के स्थान पर विज्ञान शब्द का भ्रामक प्रयोग कर 
बेदतते हैँ 
उपयुक्त तथ्य मे स्पष्टीकरण के लिए 'विज्ञान' शब्द के अर्थ की समझ लेना 
प्रधिक प्रामक्लनिक रहेगा । प्राचीतकाल में विज्ञान! शब्द का प्रमोग 'ब्रह्म विद्या' 
पर्थात्‌ भध्यात्म दर्शन के लिए किया जाता था, किल्तु क्‍प्राथयकल इस शब्द को 
प्राकृतिक विद्यान! के संदर्भ में ही परिभाषित किया जाने लगा है। 'विज्ञात' शब्द 
का पारिभाषित प्रर्थ ओ प्रानकल किया जाता है. वह है--ऐसा ज्ञान जिसकी 
स्थापना के पर्चात्‌ किसी प्रकार की विश्रतिपत्ति या आशका न रहे ग्रोर जो 
सावंभौमिक, सावकातिक धोर सार्वजनिक भी हो तथा जिस ज्ञान की पुष्टि प्रयोग 
शातामों में विभिन्न उपकरणों के माख्यम से करली गयी हो । उदाहरणाथे, गणित 
एक विज्ञान है। इग़में स्थापित सूत्र 'दों श्रौर दो चार हीते हैं, यह एक सार्वभौमिक 
एयं सार्कासिक सत्य है । परत. यह सूत्र विज्ञान की श्रेणी में प्राता है। विज्ञान के 
प्रसंग में एक बात प्रौर घ्यातव्य है कि विग्यान विश्तेषणात्मक होता हैं । बैज्ञानिक 
पदार्ष का विश्लेपण करता हुमा उस सीमा तक पहुँच जाता है, जिम्तके झ्रागे उस 
पदार्थ के स॒ण्ट सम्मव न हों । वह पदाय की शक्ति, यु, दोष और अ्रन्य सतिविधियों 
का परीक्षण कर उसकी सार्वेभौमिकता एवं सावकालिकता का निर्धारण करता है 
तथा विभिन्न परीक्षणों के पश्चात्‌ जब बह सरा उतर जाता है तो उसे एक सिद्धान्त 
की संता से प्रमिहिनत कर देता हैं। न्‍्यूटल फा गुरुत्वाफर्षएा का नियम भौर श्राइन्स्टीन 
का सापेक्षवाद का छिद्धान्त इसी श्रेणी में झाते है । 
विज्ञान की उपयुक्त परिभाषा दे; परिप्रेक्ष्य में जब हम “आलोचना” का 
मूल्याडून करते हैं तो वह किसी भी प्रकार से विज्ञान की सीमा मे झ्रावद्ध नही हो 
सकती | आलोचना का कार्यक्षेत्र है काव्य । काव्य की अ्रभिव्यक्ति कभी भी किन्‍्ही 
स्थायो और सा्वरभौमिक नियमों से आवद्ध नहीं हो सकती, क्योंकि उसका सम्वन्ध 
मानवीय जीवन एवं भावनाओं से होता है। जीवन परिवर्तनशील एवं भावनाएँ 
जदिश एवं समयसापेक्ष होती हैं। फलतः उनका संचालन किन्ही स्थायी नियमों के 
अधीन नहीं किया जा सकता । दूसरी और काव्य का मूल भ्राधार सौन्दय होता है, 
जो फभी भी वस्तुनिष्ठ नहीं होता । एक वस्तु जो एक स्थल पर या एक समय पर 


42 /काव्य 


सुन्दर होती है, कोई झ्ावश्यक नही कि दुसरे स्थल ओर दूसरे समय पर उसे सुन्दर 
माना ही जाए। तीसरे, काव्य का एक श्राघार संस्कृति भी होती है । संस्कृतियों 
में भी समय झोर स्थल के ग्ननुसार परिवर्तन आते रहते हैं । फलतः उन्हें भी किसी 
स्थायी नियम से ग्रावद्ध नही किया जा सकता है । इस प्रकार ग्रन्य अनेक उदाहरण 
प्रस्तुत किये जा सकते हैं जो इस बात की पुष्टि करते हैं कि कवि या काव्य को 
निश्चित नियमों मे ग्रावद्ध नही किया जा सकता । इसीलिए संस्कृत आाचायों ने 
स्पष्ट कह दिया झि-+निर्बन्धा: कावय: ॥ 


उपयु क्त सन्दर्भ में जब हम झ्रालोचना का श्राकलन करते हैं तो स्वतः सिद्ध 
हो जाता है कि जब झ्लालोचना का काव्य ही किसी क्‍्थायी नियमों से परिचालित 
नही हो सकता तो फिर झ्रालोचना किन्ही स्थायी एवं सावंभौमिक नियमों से श्रावद्ध 
कंसे हो सकती है । एक ही भाषा साहित्य के समस्त ग्रालोचक किसी एक कृति के 
प्रति ममान दृष्टिकोण रखते हो, यह आरावर्यक नही है । यदि विश्व-आालोचना- 
साहित्य पर बिहगम दृष्टि डाल कर देखें तो प्रतीत होता है कि कोई झ्ालोचक 
किसी कृति को इसलिए उत्तम मानता है कि उसमे अलकारों का सुन्दर नियोजन 
किया गया हे तो किसी झआलोचक की इष्टि में उक्त कृति इसलिए सुन्दर है कि उसमे 
प्रेम की पावन गया प्रवाहित है किन्तु वह उसमें अलकार योजना को बाधक मावता 
है । भारतीय काव्य-यास्त्र मे विभिन्न सम्प्रदायों का उत्थान भी इस बात की प्रुष्ठ 
करता है कि आलोचना प्राकृतिक विज्ञान जैसे किन्ही निश्चित नियमों में प्रावर्् 
होकर नही चल सकती ! उसकी गति-नीति तो उसकी आलोच्यकृति, झालोचक 
दृष्टि और उसके प्रवगाहन की प्रक्रिया पर निर्मर करती है। दूसरे, किसी #ति का 
सही मूल्याद्बून उस कृति के युग के परिप्रेक्ष्य में ही क्रिया जा सहुता है वो कवि 
भविष्यद्रप्टा 'होते हुए भी अपने युग के सामाजिक, घामिक आदि प्रभावों से भी 
अस्पृष्ट नही रह सकता । जब एक माक्सेवादी आलोचक प्रपनी इष्टिसे रामचरित 
मानस का मूल्यादुन करेगा या श्राज के सामाजिक वातावरण मे आप्लाबित मतीपी 
आ्राज के बातावरण के अनुकूल रामचरित मानस को देखने का प्रयास करेगा वो 
यह तुलसीदास के साथ अन्याय ही करेगा । यह सत्य है कि झ्राज के परिप्रेक्ष्य मे 
रामचरित मानस की महत्त्वपूरों प्रासंगिकता है, किन्तु झाज के स्वछन्द वातावरण 
का झंकन उसमे सम्भव नही है। भरत: स्पष्ट है कि आलोचना विज्ञान नही है । 
जहाँ तक पद्धति का प्रश्न है, आलोचना काव्य की तुलता में वैज्ञानिक पद्धति 
की झोर उन्मुस रहती है ! आ्रालोचता जब काव्य का विश्लेषण, विवेचन एवं 
मूल्याडूडून प्रस्तुत करती है तो वह कलात्मऊऋता के साथ-साथ वैज्ञानिकता का भी 
आँचल घामती है। काव्य जहाँ निष्कर्ष के प्रति उदासीन रहता है, वहाँ झ्ालोचना 
निष्कर्ष की अनदेखी नहीं कर सझती और सही निष्कर्ष वेज्ञानिक पद्धति कण 
सम्भव नही हैं । क्योकि निष्कर्थ या मिर्णंय के लिए किसी काब्य-कृति का वि 
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एवं विवेचन प्रपरिहययं है, जबकि विश्लेपण वैज्ञानिक पद्धति का एक अंग है। जहाँ 
तेक ज्ञान की प्रन्य विधाप्रों के विश्लेपश एवं विवेचन का प्रश्न है, वह भी उस 
विधा की भालोचना ही है किन्तु साहित्यिक प्रालोचना और ज्ञान की प्रन्य विधाो 
की भ्रालोचना में एक मूलमूत श्रन्तर है प्नौर वह अन्तर है भावना का, राग का । 
साहित्यिक भालोचक बुद्धि के यान पर आरूढ़ होकर राग एवं कल्पना की रजनीगन्धा 
या भाव की बेला की सुमघुर भीनी गन्ध में अपने विचारों को साकार हूप प्रदान 
करता है। अप्रत्यक्ष रूप में वह भी एक भावमयी सृष्टि का निर्माण करता है, 
जबकि शेप पभन्य प्रकार फा आलोचक तक को परुष कंकरीली पगडण्डियों पर 
घिसटता हुआ भावना जगद्‌ से स्वंधा अस्पृष्ट बोभिल सिद्धान्तों की स्थापना करता 
है। उसमें केवल बुद्धि-विलास ही रहता है । उससे भी सत्य का उद्घाटव तो होता 
है किन्तु वह केवल नंगा सत्य होगा है। उप्मे भ्राऊर्पणा, कोमलता भ्रौर काम्तता 
के स्पान पर विकर्षण, पदयता ओर जड़त्व ही प्रधिक रहता है । यही कारण है कि 
“प्रालोचना' शब्द साहित्यिक भ्रालोचना का ही पर्याय वन गया है । 

निष्फर्प रूप में कहा जा सकता है कि ध्रालोचना विज्ञान तो नहीं है, ,हाँ ! 
उम्की पद्धति भ्रवश्य वैज्ञानिक है शौर पद्धति वैज्ञानिक होते हुए भी राग एवं कल्पना 
के साप्रिध्य से वह रसमयी मृष्टि में परिणत हो जाती है । फलत. अन्‍्ततोगत्वा 
पेह कला या काव्य का ही अ्रभिन्न भ्रंग बनी रहती है, विज्ञान नही बन पात्ती । इसी 
में इसका गौरव है । 

(4) प्रालोचक के मुरा 

“गुणाः सवत्र पूज्यन्ते” व्यक्ति किसी भी कर्मक्षेत्र में श्रवतरित हो उसमें उस 
क्षेत्र के धनुरूप गुणों का होना ग्रावश्यक है । यदि तदनुरूप गुण उसमे नहीं हैं तो 
नह साफल्यमण्डित नही हो सकता । यही सिद्धान्त आालोचक पर भी लागू होता है। 
यदि किसी भ्रालोचक मे ग्रपेक्षित गुणों का भ्रभाव है और फिर भी बह आलोचना 
के क्षेत्र में अ्वतरित होता है तो वह ग्यायोच्य कृति के साथ न्याय कर सकेगा, 
संदिग्ध ही है । इसीलिए विद्वानों ने अत्यम्त सावधानी के साथ श्रालोचक के लिए 
कतिपय अपरिहार्य गुणों का निर्धारण फ़िया है जो इस प्रकार हैं :-- 

(]) विषय का निष्णात पण्डित, (2) निष्पक्षता, (3) अभिव्यक्ति की 
क्षमता, (4) सहृदयता । 

(7) विषय बग निष्णात पण्डित :--'कवि: करोति काब्यानि रस जामन्ति 
पशण्डिता:' था 'विद्वानिव विजानाति विन्‍्वज्जन परिथमम्‌' झादि भारतीय मनीवियों 
की उक्तियाँ इस बात का प्रमाण है कि आलोचक को विपय की भ्रर्थात्‌ प्रालोच्य 
कृति के विषय की सम्यक्‌ जानकारी होनी चाहिए । जब कोई व्यक्ति सम्बद्ध विषय 
के सम्बन्ध मे कुछ जानता ही न हो तो बह उसके रहस्यों, सौन्दर्य स्थलों एवं रूपो 
के प्रकाशन कंसे कर पाएगा | अतः स्पष्ट है कि प्रालोचक में सम्बद्ध विषय को 
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समभने एवं समझते की पूर्ण क्षमता होनी चाहिए और वह क्षमता तभी आ पाएगी, 
जब वह (आलोचक) उस वियय का निः्शात पण्डित होगा। इतना ही नहीं, आलोच्क 
में काव्य-कृति के माध्यम से कवि के ग्रन्तराल की स्पष्ट करने की क्षमता भी होती 
चाहिए । यह क्षमता तभी सम्मव होगी, जब उसे उच्च युग की--जिस युग की वह 
रचना हो--सामाजिक, ग्राथिक, राजनैतिक, धार्मिक ग्रादि समस्त परिस्थितियों का 
ज्ञान हों, क्योकि वे परिस्थितियाँ ही तो है, जो कवि के य्न्तस्तल की धारणाश्रो 
एवं मन. स्थिति फा निर्माण करती है । उने परिस्थितियों की सम्यक्‌ जानकारी के 
पश्चात्‌ ही कोई श्रालोचक ग्रालोच्य कृति की गहराई मे प्रविष्ठ होने मे सक्षम हो 
सकेगा और तभी वह किसी काव्यक्ृति के साथ न्याय कर पाएगा। प्रायः सभी 
विद्वान्‌ इस बात पर एक मत हैं कि आलोचक के लिए यह अत्यन्त प्रावश्यक है कि 
उसे कृति का एवं कृति से मम्बद्ध अन्य विधयों का विद्वान्‌ होना चाहिए, जिससे कृति 
का कोई भी तथ्य उसकी गझ्राँखों से ओकल न होने पाये और वह कृति प्रमातायों के 
समक्ष पारदर्शी शीशे की तरह प्रथवा जाज्वल्यमान स्वणंपिण्ड की तरह समुपरत्थित 
हो सके । 


(2) निष्पक्षता--आलोचक किसी पूर्वाग्रह, दुराग्रह या पक्षाग्रह से ग्रस्त नहीं 
होना चाहिए । श्रत स्पष्ट है कि उसे निष्पक्ष होकर ही किसी काध्यकृति को प्रपनी 
आलोचना का विपय बनाना चाहिए | सम्भवत इसी भय से त्रस्त होकर राजशेखर 
को लिखना पडा शि क्िद्दी कवि को अ्रपनी कृति की आलोचना स्वयं नहीं करनी 
चाहिए, क्योंकि उससे झ्ालोचना में मात्सर्य-दीय आ जाने की सम्भावना हैः 
यथा:- 

यः सम्यग्विविनक्ति दोपगुणयो: सारं स्वयं सत्‌ कवि: । 
सो5स्मिन्‌ भावक एव नास्त्यथ भवेहँवान्न निर्मत्सरः !॥ 

यदि कोई भ्ालोघक किसी कृति की प्रश्नसा के पुल इसलिए बाँधता है हि 
वह उसके मित्र की रचना हे ऋथवा किसी कृति की बुराई वह इसलिए करता हैं 
कि बह उप्तके विपक्ष के व्यक्ति, शत्रु या बरी की रचना है तो इससे बड़ा श्रालोचवा 
का ग्रन्य कोई दुर्भाग्य नही हो सकता । जमन्नाथदास रत्नाकर ने इस प्रमंग की 
बड़ी सुन्दर अभिव्यक्ति की हैं :-- ॥] 

सके दिखाय मित्र कौ जो तिहि दीप असंसे । 
ओर सहर्प सबुहुँ के युवत को भाषि प्रससे ॥ 

अनेक बार विचारों का दुराप्रह या अपने किपी निश्चित मत या मिद्धान्त 
के कारण ग्ानोवक पूर्वापह से ग्रस्त हो उठता है जौर ग्रालोच्य कृति में वह तब 
कुछ देखना चाहता है. थो उसके मस्तिष्क में पहले से ही विद्यमान दे । यदि वह 
कुछ उसे उसमे मिन्न जाता है तो वह उसकी भूरि-प्ूूरि प्रशसा करेगा झौर यदि उत्त 
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उसकी उपलब्धि वहाँ पर मही होती है तो वह भला कर उसके प्रति निन्‍दा प्रस्ताव 
पास करने में किल्‍्चितू भी विलम्द नहीं ऊरेगा । फलत इससे साहित्य का अ्रहित 
ही होगा । इम दृष्टि से साहित्य के सुसंवद्ध न श्लौर सहृदय सामाजिक के लिए उचित 
मार्गदर्शन हेतु श्रालोचक को सर्देव निष्पक्ष होफर ही आलोचना के प्रागगण मे प्रवेश 
करना चाहिए। होना तो यह चाहिए कि जब कोई ग्लालोचक किसी कृति की 
झ्ालोचना करने बैठे तो उसकी इष्टि में चिडिया को श्रॉज की तरह केयल प्रालोच्य 
कृति ही होनी चाहिए। यदि कृतिकार के सन्दर्म की ग्रावश्यकता पड़ें तो भ्रालोचक 
को कृति के माब्यम से कृतिकार तक पहुँचने का प्रयत्त करना चाहिए, न कि सीधे 
क़ृतिकार के साथ उसके व्यक्तिगत सम्बन्धों के माध्यम से । 


प्रन्त में थी महावीर प्रसाद द्विवेदी के शब्दों के साथ ही इस तथ्य को स्पष्ट 
कर देना भसंगत न होगा--/मित्रता के कारण किसी पुस्तक की अनुचित प्रशंसा 
करना विज्ञापन देने के सिवाय और कुछ नहीं है । ईर्ष्या, द्वेप प्रधवा शब्रुभाव से 
वशीभूत होकर किमी की कृति मे अमूलक दोपोद्भावना करना उससे भी बुरा 
काम है ।' 


(3) प्रभिव्यक्षित की क्ष्मता :--जैसा कि पूर्व पृष्ठो में स्पप्ट क्रिया जा चुका 
है कि ग्रालोचक विपय का पण्डित एवं निष्पक्ष होना चाहिए किन्तु उक्त दोनों गुणों के 
रहते हुए भी यह झ्रावश्यक नही है कि वह कृति को समग्र रुपेश स्पष्ट कर पाये । इसके 
लिए झ्रावश्यक है कि ग्रालोचक में श्रपने कथन को स्पप्ट, सरल एवं मधुर ढंग से 
व्यक्त करने की क्षमता भी हो। यदि प्रालोचक में कृति का सम्पक्‌ झवगाहन करने के 
पश्चात्‌ उसने भालोच्य कृति में से जो सार तत्त्व ग्रहण किया झथवा उसने तत्समय 
जो कुछ प्रनुभव किया उसे झत्यन्त सरल एवं स्पप्ट ढंग से व्यक्त करने की शक्ति 
नहीं है तो उसमे भौर सामान्य पाठक में कोई विशेष अन्तर नही रहेगा । प्रभिव्यक्ति 
के कौशल के लिए श्रालोचक में दो बातों का होना श्रत्यन्त आवश्यक है । एक त्तो 
उसका भाषा पर अभूतपूर्व श्रधिकरार हो, जिससे बह उपयुक्त कथन के लिए उपयुक्त 
शब्दावलि श्ौर सुसंगठित वाबय-विन्यास द्वारा विषय को सुवोध एवं सरल बना सके, 
जिससे सामान्य पाठक भी धक्त कृति के सौन्दर्य से अ्रभिभूत हो सके तथा कृति में 
प्रतिपादित जटिल दार्शनिक रहस्यों एवं सांस्कृतिक सन्दर्भों से श्रवगत हो सके । 
दुसरे, झालोचक में श्रनुभूति को तीव्रता हो ! विद्वानों का झभिमत है कि किसी भी 
व्यक्ति में ग्नुभूति की जितनी झ्रधिक तीब्रता होगी, उसकी झभिव्यक्ति भी उतनी ही 
सटीक एयं सफल होगी + क्रोगे तो बल हो इस बात पर देने हैं कि सफल झभिध्यक्ति 
के लिए तीब्र श्रमुभूति का होना प्रनिवार्य है। यदि कोई कवि या कलाकार झपनी 

. बात को सफल ढग से व्यक्त करने में भसफल रहता है तो उसका श्रमुल कारए 
: होता है सही शनुभूति का प्रभाव । यदि किसी झालोचक ने किसी कृति का सम्यक्‌ 
६ अ्रध्ययनन कर लिया और उसे समझ भी लिया किन्तु यदि उसमें उसी अनुभूति का 
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उदय नही हम्ना जो कृतिकार में हुआ होगा और उसमे उतनी ही तीव्रता नहीं भा 
पायी, जितनी ग्रानो चाहिए थी तो स्पष्ट है कि ग्रालोचक की ग्रभिव्यक्ति भी दँर्बेत 
ही रहेगी । ग्रत व्युत्पत्ति और प्रम्यास के माध्यम से श्रालोचक को अपनी प्रभिः 
व्यक्ति की क्षमता को निरन्तर बढाते रहना चाहिए । 

(4) सहृदयता :--अग्रेजी झालोचक ड्राइडन का कथन है कि एक झसफल कवि 
ही सफल आलोचक होता है !! इसके चिप्रीत पोष एवं बेन जोनसन का कथन है हि 
“उत्तम कबि ही उत्तम कोटि का ग्रालोचक होता है ।* उक्त दोनों ही वर्गों से इस वश 
की पुष्टि होती है कि ग्रालोचक को भी कवि के समान ही संवेदनशील, भावुक ए१ 
सहृदय होना चाहिए । इधर भारतीय मदीपियों का तो निर्नान्त ग्रभिमत है वि 
श्रानोचक मे सहृदय का गुर होना एक अनिवार्य तथ्य है। राजशेखर ते काढ 
के प्रमुख हेतु 'शक्ति' गए प्रतिभा को दो वर्गों में विभाजित कर डाला--(/) कारपिर्त 
प्रतिभा ग्रौर (2) भावयित्री प्रतिभा । राजशेखर के अनुसार, कवि में कारपित। 
प्रतिभा का सन्निवेश रहता है और आलोचक मे भावषित्री प्रतिभा पायी जाती है । 
इस “विवेचन से ग्रालोचक मे सहृदयता का होना स्वतः सिद्ध हो जाता है । इसी 
साथ-साथ ग्राचार्य घर्मदत्त ने स्पष्ट शब्दावली में इस तथ्य की पुष्टि की है; यथा: 
सवासनानां सम्यानां रसास्वादन भवैत्‌ । अर्थात्‌ सहृदय सम्यों को ही काव्यरस 
की झनुभूति होती है | ग्रन्य झ्राचार्य तो कवि श्रौर भावक में अन्तर ही ध्वीकार 
नही करते; यथा --कः पुनरनयोर्मेदी यत्कवि- भावयति भावकश्व कविः इत्याचार्या:। 
भ्राच्य एवं पाश्चात्य भ्राचार्यों की उपरिकथित कक्तियाँ प्रमाणित करती हैं कि 
झालोचक में सहृदयता का गुण होना श्रत्यन्तावश्यक है । 

उपयुक्त तथ्यों के परिप्रेष्य में यदि हम श्रालोचक के सहृदयता के गुण का 
विवेचन करे तो स्पष्ट प्रतीत होता है कि उक्त ग्रुरा के बिना कोई भी आ्राशोच् 
विवेच्य कृति के साथ न्याय नहीं कर पाएगा, क्योंकि कबि ने जिस भाव-मूमि पर 
पझधित्ठित हौकर जिन मण्-रत्नों की माला विरोई है, उस के सौन्दर्य का भंकत ते 
तक सम्मव नही है, जब तक कि कोई झायोवक अपने श्राप को उसी भावमूमि पर 
भ्रधिष्ठित नही कर लेता झौर ऐसा करने के लिए उसमे सहृदयता के ग्रुण का होना 
अपेक्षित है । यदि प्रालीवक में भाव-प्रवराता की क्षमता नहीं है, यदि वह मावजएव 
झे प्रविष्ट होकर सपने श्रद का विगलन नही कर थाता है तो कवि द्वारा प्रस्भाषित 
भावमूमि शी मौलिक विशेषतामरं को समर ही नहीं प्रएगा गौर जब वह उंते 
हृंदयधम ही नहीं फर पाएगा सो चाहे विषय का निष्णात पण्डित हो, निष्पक्ष हो 


(]). # ?टाॉल्ला ए्एड्ट ज्यों इ63व० 36 ७णडे ० छाया 
अं धार $जएट हडफ़ातर धीता वीष झछा॥07 ७7१. 
+-है€४४7१८९ रण 
(3) ॥0 उ४ए६८ छा 7055 | ०ाौ॥ [० #०णीा३ छा 7०65, छ्ाव हा 
छा 9 फु०<१5, ऐचच पड फैटडा, शिष्य 2905: 
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भर प्रभिव्यक्ति में कृशत हो, कवि को प्रतिभा को शेप सहूदय सामाजिकीं के लिए 
किसी भी स्थिति मे उदघादित नदी कर पाएंगा। प्रायाय महावीर प्रसाद द्विवेदी 
मे इस सब्य का सटीझ उद्पादन रिया है; यथा,--उसके (कवियों के) कार्यों से 
भानन्द का यथेप्ट झनुभव बही कर सकते हैं जिनका द्वदय इन्ही के सदय, किम्बहुना 
इनसे भी अधिक सुमंस्कृत, बोमल भौर भावग्राहों होता है। श्री दिनकर की भी 
गद्दी घारणा है 'समालोचक में कविवत्‌ भावुक्ता, चिन्तन की कोमलता, भावों की 
प्रदधता भौर रप्तग्राहिता होनी चाहिए, अन्यथा वह उन मनोदझाझ्यों के धूमिल 
विश्व में पहुंच ही नही सकता, जिसमे कविता की सृष्टि की जाती है । 


($) झालोचना को उपादेयता 


प्रयोजनमनुदिश्य मन्दो5पि न प्रवर्तते । प्र्यात्‌ मूसे व्यक्ति भी निष्प्रयो जन कोई 
बार्य नहीं करता तो विद्वदधर श्रालोचक तो ऐसे कार्य मे प्रदत्त ही मही होगा, जिसकी 
शेष ममाज के लिए कोई उपादेयता ने हो । प्रालोचना की उपादेयता पर दों इप्टियों 
से विधार किया जाना चाहिए --() कवि या निर्माता की दृष्टि से और 
(2) महूृदय पाठक की इष्टि से । 


(१) कवि की दुष्टि से :---भालोचना का कवि के लिए अत्यन्त महत्त्व 
होता है। जब कोई भालोचक किसी कृति को अपनी लेसनी का विषय बनाता है 
भौर सफल मूल्याडून प्रस्तुत कर देता है तो उससे कवि के यश में इृद्धि होती है । 
कृति के प्रस्तार एपं प्रचार में सहायता मिलती है । 

जब कोई आलोचक किसी कृति के गुख्-दोपों का प्रकाशन करता है तो 
उसके माध्यम से कवि को दोपों के परित्याग श्रौर भ्रुणों के काव्य मे विवरधन करते 
की प्रेरणा मिलती है । इस प्रकार साहित्य जगत्‌ में सत्कृतियों के लेखन की प्रकृति 
बढती है और उस भाषा के साहित्य का भण्डार सत्साहित्य की विपुलता से भर 
जाता है । 

प्रालोचना के माध्यम से कवि के विचारों में प्रौढ़ता का सन्निवेश होता है 
और उसके चिस्तन में परिपववता भरा जाती है । इसका यह कारण है कि झ्लालोचक 
किसी कृति के गुण-दोपों का विवरण ही प्रस्तुत नही करता, बल्कि उनके समाहार 
झौर परिहार का सुझाव भी देता है। फलस्वरूप कवि या कलाकार तदनुकूल अपने 
विचारों एवं शिल्प में परिवतेत करता है! इस कारण कलाकार मे प्रीढता का 
सन्निवेश होता चला जाता है । 


इसके साथ-साय भालोचना से कवि का मा्ग-दर्शव भी होता है। प्राचीन 
प्राचार्यों द्वारा प्रतिपादित पछिद्धास्तों के परिप्रेश्य में जब कवि अपनी रचना का 
अखयन करता है लव उन्ही आघारों पर कोई आलोचक उस कृति का विवेचन 
प्रस्तुत करता है तथा कृति मे रहे अभावों की ओर इंगित करता है। उसी सन्दर्भ 


]48 /काव्य 


में कि फिर अपनी उसी रचना या अन्य रचमाओ्रों मे परिष्कार कर लेता है। 
अन्ततोगत्वा वह उत्तम कोटि की रचनाएँ प्रस्तुत करने में सक्षम हो जाता है! 
यद्यपि तुलसी वाबा कहते हैं कि “निज कवित्त केहि लाग न नीका' तो भी 
कवि था कलाकार अपनी कृति के सम्बन्ध में जन-प्रतिक्रियाओं के प्रति मुख्यतः 
आलोचरों एवं काव्य-शास्त्रियों की प्रतिक्रियाग्रों के प्रति सजग रहता है। जब 
आालोचक किसी कृति को एक अच्छी कोटि की रचना का फतवा दे देता है तो उमसे 
कवि या कलाकार का उत्साह भी बढ जाता है । 
पाठक की हृष्टि से भी आलोचना की उपादेयता असन्दिग्ध है। सर्वप्रथम 
तो झ्रालोचना के माध्यम से काव्य के रहस्यों का उनूघाटन हो जाने तथा जटिल 
स्थलो की स्पष्ट व्याख्या हो जाने से पाठक को रततास्वादन मे सुविधा प्राप्त होती 
है। रम बाधक स्थलों का निराकरण हो जाने से पाठक सम्बद्ध कृति से सरलता 
से आनन्द प्राप्त कर लेने की स्थिति को प्राप्त कर लेता है। इसके साथ-ताथ 
ग्रालोचक झालोच्य कृति को प्राठकों के समक्ष इस प्रकार श्रम्तुत करता है कि उमसे 
पाठक की सवेदनाएँ अधिक तीज्र गति से जागृत हो उठती हैं और फिर पाठक कृति 
के साथ अत्यन्त सरलता से साधारणीकरण करने की स्थिति में थ्रा जाता है ! 
इसी प्रकार आलोचना के कारण सहूदय पाठक को सत्साहिंत्य के प्रामाशिक 
ग्रनुशीलन की सुविधा प्राप्त होती है। फलत आलोचना के प्रध्ययन से पाठक की 
बोधद्त्ति में अभिवृद्धि एवं उसकी रुचि में परिष्कार आ जाता है। इसके साथ-साथ 
आलोचना पाठक को बौद्धिक सजगता भी प्रदान करती है श्र उसे काव्य के विभिन्न 
घिद्धान्तो से परिचित कराती है । फलतः प्राठक में निर्योय-शक्ति का ग्राविर्भाव होता 
है और सत्साहित्य के अध्ययन की प्रेरणा जाग्रत होती है । 
प्रालोचना से कृतिकार और पाठक ही लाभान्वित होते हो, ऐसी बात नहीं 
है। इसकी श्रालोचक के लिए भी उपादेयता है ॥ उत्तम कोटि की धालोचनात्मरक 
कृति मे श्रालोचक को भी यश् की प्राप्ति होती है। आाचाये शुक्ल, डॉ० न ददुलादे 
वाजपेयी, डॉ० नग्रेन्द्र प्रभूति विद्वान अपनी झआलोचनात्मक क्ृतियों के कारण ही 
हिन्दी साहित्य के प्रतिप्ठित व्यक्तित्व है । 
परश' के साथ-साथ ग्रालोचक को आराधिक लाभ भी होता है । अनेह बार 
तो ऐसा देखा जाता है कि मूल कृति की तुलना में झालोचनात्मक कृतियों की बिक्री 
प्रधिक होता है । प्राचीन युग की तरह इस युग में भेंट, पुरस्कार झादि के माध्यम 
से धन लाम की सम्भावना तो नही है किन्तु मुद्रश-ब्यवस्था के कारण सम्बद्ध ग्रन्यो 
की धिक्री से पर्याप्त धनराशि की प्राप्ति हो जाती है । 


(6) हिन्दी प्रालोचना का विकास 
जैता हि पूर्व पृष्ठों में स्पप्ट किया जा चुका है कि हिन्दी साहित्य म्रे श्रालोचना 
-+ जो स्वरूप उभर बर प्राया है, वह भारतीय कावय्य-्शास्त्र से झुछ हैंट कर 
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विकसित हुप्रा है। श्राज के झालोचना-साहित्य के परिप्रेक्ष्य में प्राचीन भारतीय 
काव्य-शास्त्र को हम उसके एक रूप-सेद्धान्तिक प्रालोचना के अन्तगेंत परियर्ित कर 
सकते हैं । इसे ही कुछ लोग शास्त्रीय आलोचना के नाम से भी अ्रभिहित करते हैं । 
दूसरे, दोनों में इृष्टिभिद भी पाया जाता है। प्राचीन भारतीय मनीषी काव्य की 
आत्मा तक पहुँचने के लिए लालायित ये । इसीलिए वे किसी एक सार तत्त्व को 
प्राप्त कर लेना चाहते थे, जिस के द्वारा बंगब्य का समग्र संचालित होता है, जबकि 
आज का झालोचक उन सभी प्रभावों, पृष्ठभूमियों तथा भावशूमियों का विस्तृत 
विवेचन एवं विश्लेपणण करना चाहता है, जिन्होंने कवि की घारणाओं का निर्माण 
किया झ्रौर जिनके कारण कवि ने काव्य को जन्म दिया । इसके साथ ही काव्य के 
प्रमुख ध्राधार 'माव' को वह सामान्य रूप में ग्रहया न कर उसकी मनोवैज्ञानिक 
व्याख्या करना चाहता है | शभ्राज के युग मे 'मन” के विभिन्न स्तरों, उत्थान-पतन, 
परिवतेन, परिवधंन, आवेग, सवेग, संचालन, परिचालन, श्रपचालन प्रादिका सृध्म 
एवं विस्तृत श्रष्ययन किया जा रहा है । श्रतः उस पृष्ठभूमि मे भो प्रालोचक किसी 
काब्य-कृति का भूल्याड्ून करना चाहता है । दूसरे, झ्राज के युग में यान्त्रिक विकास 
के साथ-साथ जीवन भी एक यन्त्र सा बनता जा रहा है । सामाजिक, राजनैतिक, 
घामिक आदि जीवन के मूल्यों में भयावह उठा-पटक चल रही है। भ्र॒थ॑-तन्त्र समी 
को दबोचे हुए है । ये सब वे वस्तुएँ या घटक हैं, जिनके भ्रधीन सर्जनशील कलाकार 
अपना जीवनयापन कर रहा है । बह इन के दवावों से मुक्त नहीं. रह सकता । ऐसी 
मान्यता है झ्रज के झालीचक की । फलतः वह श्रालोच्य कृति को उन सभी प्रमावों 
एव दबावों के प्रश्प्रिकष्य में मूल्यांकित करना चाहता'है। फलतः आलोचना के 
विभिन्न प्रकार एवं वाद प्रकाश में भ्रा चुके है । इन सबके क्रमिक विकास को ही 
हम “हिन्दी प्रालोचना का विकास” कह कर भ्रभिहित करते हैं । 
हिन्दी साहित्य के झ्रादि काल में गद्य साहित्य के श्रभाव के कारण पभ्रथवा 
भ्रन्य कारणों से प्रालोचना के स्वतन्त्र विकास के कोई चिह्न इष्टिगत्त नही होते । 
उत्तरकालीन संस्कृत साहित्य की तरह किसी विद्वान्‌ या मावबुक कलाकार की किसी 
कवि या कृति पर की गयी कोई आलोचनात्मक टिप्पणी भी उपलब्ध नही होती । 
फलत, कहा जा सकता है कि हिन्दी साहित्य के आदि काल में काव्य-शास्त्र या 
आलोचना जैसी किसी विधा का अस्तित्व नही था । 
कतिपय विड्ान्‌ कवियों द्वारा अपने कावब्य-ग्रन्थों में व्यक्त उन काव्य- 
शास्त्रीय उक्तियो में आलोचना के विकास का दर्शन करते हैं, जो उन्होंने प्रसंगवश 
प्पने सम्बन्ध में, अपनी कृति के सम्बन्ध में ग्रथवा काव्य-शास्त्र के किसी पक्ष या 
अग के सम्बन्ध में कहो है। उदाहरण के लिए सर्वप्रथम विद्यापति को -उद्घत 
किया जाता है. जहाँ उन्होंने अपनी भाषा या काव्य के सम्बन्ध मे कहा है :-- 
वालचन्द विज्जावई-भाषा । दृहु नहि लग्गई दुज्जन हासा ॥ 
श्रो परमेसर हर-सिर सोहई । ई निश्चय नाअर-मन मोहई ।। 
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वस्तुतः यह एक ऐसा कथन है, जिसमे मावी भ्रालोचना के बीज[देसे जा सकते 
हैं किन्तु ऐसे कथनो को आलोचना की भ्राधारशिला नहीं माता जा सकता वयोहि 
हिन्दी साहित्य के आधुनिक काल में झ्रालोचना का प्रवाह जिस दिशा झौर जिस 
घारा के रूप में प्रवहमान हुमा है, उसके लक्षण निश्चय ही ऐसे कथनों में दप्टिगत 
नही होते । इसी प्रकार के अनेक कथन भक्ति काल के भक्त कवियों की रचनाग्रों 
में बिखरे पडे हैं। प्रसिद्ध हिन्दी कवि मलिक मुहम्मद जायसी ने श्रपने ग्रन्थ पद्मावत 
के भ्रन्त में अपनी कविता का कुछ इसी प्रकार से परिचय दिया है; यथा +«+ 
मुहम्मद कवि यह जोरि सुनावा । सुना सो पीर प्रेम कर पावा ॥। 
ओौ मैं जानि गीत श्रस कीम्हा । मकु यह रहै जगत महेँ चीन्हा ॥ 
घनि सोई जस कौरति जासू | फूल मरे पै मरे न वायु ॥ 


इसी प्रकार की भप्ननेक सूक्तियाँ महाकवि तुलसीदास की अमर रचना राम- 
चरित मानस में भी बिखरी पड़ी हैं। इन उक्तियों से निस्सन्देह कवियों के काव्य 
सम्बन्धी दृष्टिकोण का परिचय तो मिलता है किन्तु इन्हें आलोचना की ब्राधार- 
शिला मान लेना युक्तिसगत प्रतीत नही होता । इन उक्तियों में कवियों ने या तो 
अ्रपने सम्बन्ध में कुछ कह दिया है या फिर किसी काव्य-सम्वन्धी सामान्य उर््ति 
का कथन कर दिया गया है, जो परम्परागत सस्कृत साहित्य से चली झ्रा रही 
होती है । 
आलोचना साहित्य का वीज-वपन निश्चय ही भक्ति काल में हो गया था, 
किन्तु कवियों की व्यक्तिगत उक्तियों से नही श्रपितु विद्वान सहृदय पाठकों को उन 
सूक्तियों से जो किसी कृति के रस-सागर में निमग्न होने के पश्चात्‌ उद्‌गमित हुई 
हैं। भक्तिकाल में हमे आलोचना के दो रूपों से परिचय होता है ॥ एक तो शास्त्रीय 
या सैद्धान्तिक झ्ालोचना से, जिसका शुद्ध परम्परागत शास्त्रीय रूप नन्‍्ददास के 
“रस मज्जरी” ग्रन्थ में उपलब्ध होता है। दूसरे, व्यावहारिक ग्रालोचना के 
तुलनात्मक एव प्रभावात्मक रूपों का दर्शन होता है, जब कोई विद्वान किसी झति 
के चिन्तन और मनन के पश्चात्‌ अपने श्रमाव की अभिव्यक्ति कर बंठा है; 
सथा-:-- 
किधों सूर को सर लगौ किघों सूर की पीर । 
किंघो सूर को पद लगौ तन मन घुनत शरीर | 
अनेक विद्वानों का अभिमत है कि स्वयं,सूरदास जी ने साहित्य लहरी' 
ग्रन्थ का प्रखयन किया था जिसमें साहित्य-शास्त्र सम्बन्धी अनेक सिद्धान्तों का 
प्रतिपादव किया गया है ॥ इस ग्रन्थ में सूरदास ने नायक-नायिकां भेद, रस, अलकार 
आदि काव्यांगों के लक्षणोदाहरण प्रस्तुत कर वस्तुत. शास्त्रीय आलोचना की झ्राधार- 
शिला रख दी थी, जिसका पूर्ण विकास आगे चल कर रीतिकाल में हुआ । झूरदास 
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के पश्चात्‌ नन्ददास ने 'रसमज्जरी' ग्रन्थ का प्रणयन किया जो संस्कृत के असिद्ध 
ग्रन्थ भानुदत्त कृत 'रस सज्जरी” के ग्राधार पर लिखी गयी है | इस प्रन्थ में प्रमुखतः 
नायक-नायिका भेद पर प्रकाश डाला गया है। इस तथ्य को स्पष्ट करते हुए 
नस्ददास ने लिखा है “-- 
रस मंजरी अनुसार के नन्‍्द सुमति अनुसार। 
वरनत वनिता-भेंद जहेँ, प्रेम सार विस्तार ॥! 
जहाँ तक प्रमावात्मक आलोचना का प्रश्न है उसका बीज-बपन भी भक्ति 
काल में हो चुका था । तुलसी शौर सूर की श्रेणी में गग कवि भ्रौर कवि केशवदास 
के नामों का उल्लेख तत्कालीन आ्रालोचक प्राय- करते रहे हैं। महाकवि तुलसीदास के 
सम्बन्ध में रहीम खानखाना की निम्नलिखित सक्ति प्रभावात्मक प्रालोचना का 
प्रच्छा उदाहरण है “--- 
सुरतिय नरतिय, नागतिय, सब चाहति अस होय । 
योद लिए हुलसी फिरें, तुलसी सो सुत होय ॥॥ 
इसी प्रकार संस्कृत शैली पर सूरदास पर लिखी गयी निम्नलिखित उक्ति 
को तुलनात्मक झ्रालोचना का श्राघार माना जा सकता हैं; यथा :--- 
उत्तम पद कवि गंग के, कविता को बलबीर | 
केशव श्र गम्भीर को, सूर तीन गुन घीर।। 
ऐसी ही एक उक्ति तुलसी ग्रौर गंग के सम्बन्ध में भी उपलब्ध होती है जो 
भक्तिकाल के किसी दास कवि की वतायी जाती है; यथा:-- 
तुलसी गंग दुवी भए सुकविन के सरदार |। 
इस प्रसंग मे महाकवि देव की गग के सम्बन्ध में कही गयी उक्ति निश्चय 
ही उत्तम कोटि की आलोचना का प्रमाण कही जा सकती है:-- 
सब देवन को दरबार जुर॒यों तहें पिगल छन्द बनाय के गायो । 
जब काहूँ तें श्र्थ कह्यो न गयो, तब नारद एक प्रसंग चलायो ॥॥ 
मृतलोक में है मर एक गुनी, कवि गग को नाम सभा में बतायो । 
सुनि चाह भई परमेसर को तबर्गंग को लेन गनेस पठायो । 
उपयुक्त सन्दर्भ से स्पष्ट है कि कवियों की काव्य इष्टि में आलोचना के 
क्रमिक चिह्न देखने की भ्रपेक्षा उन विद्वानों की सूक्तियों में ग्रालोचना के प्रारम्भिक 
रूप का चिह्नित किया जाना चाहिए, जो सही श्रर्थों में प्रालोचक बनते के 
भ्रधिकारी हैं / 


भक्तिकाल के पश्चात्‌ जब हम रीतिकान में प्रवेश करते हैं तो पाते हैं कि 
रीतिकाल के प्रायः सभी कवियो ने काव्य के अंगो-उपांयों पर प्पनी लेखनी चलायी 
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है। यह सत्य है कि इस युग मे जो कुछ लिखा गया, वह सब संस्कृत काव्य-ात्त्र 
का छायानुवाद मात्र है। इन के ग्रन्थों में किसी प्रकार की मौलिकता की खोज 
करना ने तो उचित ही है और न सम्भव ही है। यह सही है कि रीतिकातीत 
समीक्षाशास्त्र पर सस्कृत काव्य-शास्त्र हावी रहा है, क्योकि रीतिकालीन कवि प्रावः 
संस्कृत के पण्डित रहे हैं किन्तु इस बात से इन्कार नहीं किया जा सकता 
रीतिकातीन आाचायों ने हिन्दी साहित्य मे एक प्रणालीबद्ध आलोचना की स्थापता 
की । यह इतर वार्ता है कि आधुनिककाल में आलोचना का जो स्वरूप उभर कर 
सामने भ्राया, उसके साथ रीतिकालीन आलोचना का योगदान नग्रष्य है। यद्यपि 
आधुनिककाल में भी हमारे आलोचना-शास्त्र पर संस्कृत काव्य-शास्त्र का प्रग्नतिम 
प्रभाव है, रसवादी आचार्य रामचन्द्र शुबल, डॉ. नगेन्द्र प्रमृति विद्वान्‌ श्राज भी अपनी 
प्राचीन परम्परा से पूर्णतः जुड़े हुए हैं किन्तु इन्होने प्राचीन काव्य-शास्त्र का जो 
मौलिक विवेचन, सिद्धास्तों की नवीन एवं सटीक व्याख्याएँ तथा प्रपने परिवेश 
के साथ उन सिद्धान्तों की ससिद्धि का जो स्तुत्य प्रयास किया है, वह रीतिकालीत 
आचार्यों मे उपलब्ध नही होता । वास्तविकता तो यह है कि रीतिकालीत ब्राचार्यो 
का प्रमुख लक्ष्य लक्षणों की स्थापना न हों कर स्वरचित उदाहरण प्रस्ठुत करता 
था। फलत लक्षण गौर हो गये और उदाहरण मनोरम और हृदयग्राही हो उठे। 
इतना सब होने पर भी इस बात से इन्कार नही किया जा सकता कि संस्कृत साहित्य 
के पश्चात्‌ काव्य-शास्त्र की एक परम्परा, जो धीरे-धीरे लुप्त होती जा रहों थी 
उसकी पुनः स्थापना का श्रेय रीतिकालीन आचार्यों को ही जाता है | कम से कैम 
इतना स्वीकार करने के लिए तो हमे तैयार रहना ही चाहिए कि द्विवेदी दुगीन 
प्रनुवाद परम्परा ने जिस प्रकार कथा, नाटक, उपन्यास झ्रादि के लिए जैसे एक 
आ्राघारभूमि तैयार को, उसी प्रकार रीतिकालीन आ्रान्षा्यों ने भी काव्य-्थास्त के 
लिए एक ग्राधारभूमि बैयार की । परीक्षागुरु और सयोगिता स्वयम्वर जैसी हतियों 
मे जिस प्रकार गोदान, कंकाल, लज्जा जैसे उपन्यासों को प्रेरणा दी उसी प्रकार 
रीतिकालीन झाचायों के काव्य-शास्त्रीय ग्रन्था ने आचार्य शुक्ल और डॉ. नगेखे के 
व्यक्तित्व निर्माण में अपना योगदान किया है । दोनो ही ग्राचार्य इस तथ्य से इन्कार 
नही कर सकते । अत रीतिकाल पर मौलिकता के प्रभाव की मुद्रा श्रकित कर आगे 
निकल जाना न तो उचित ही है और न काम्य ही, अपितु ऐसा कर के हम उत 
विद्वानों के परिश्रम के प्रति ग्न्याय ही करते हैं । स्वयं झाचार्य शुक्ल ने महाराजा 
जसवन्त्तिह के 'भाषाभूषण, मतिराम के रसराज और सलित ललाम, सुखदेव मिश्र 
के 'ठृत्त विचार” आझादि ग्रन्थों की प्रशंसा की है। खेर ! जो कुछ भी हो रिन्‍्तु 
शीतिकाल का इस दृष्टि से एक ऐतिहासिक महत्त्व तो है ही । 
वस्तुत. भ्रालोचचा का तात्कालिक काव्य साधना के श्रनुरूप सही विकास 
भाधुनिककाल में ही हुआ है। इसके प्रनेक कार हैं । एवं तो शास्त्रीय विवेचन 
एवं काव्य-विश्लेषएण के लिए गद्य का होता परमावश्यक होता है। ग्राधुनिककाल 
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में गद्य का प्राविर्भाव हो चुका था, जो प्राधुनिककाल के प्राचार्यों के लिए अत्यन्त 
सुविधाजनक रहा । दूसरे, भांग्ल भाषा के पठन-पाठन ने विद्वानों को विवेचन एव 
विश्लेषण की मौलिक दृष्टि प्रदान की, इससे भी इन्कार नहीं किया जा सकता। 
तीसरे, झनेक सास्क्ृतिक विद्वानों मे भारत में सास्कृतिक पुनरुत्थान का श्रीगशेश 
किया, जिससे मंस्कृत भाषा के भ्रष्ययत की शोर विद्वानों की रुचि बढी और हमने 
संस्कृत बाव्य-शास्त्र को नये परिप्रेक्ष्य में देखने भर तदनुरूप उसकी व्यास्या करने 
का प्रयास किया। चौथे, पाश्चात्य जगत्‌ की श्रौद्योगिक क्रान्ति ने भी भारतीय 
भनीषियों को वैज्ञानिक दृष्टि प्रदान की तथा जीवन के समस्त पहलुझो को उसके उसी 
रूप में देखने की भोर उन्मुस किया । फलतः हम वाब्य में प्राचीन झादशों, काव्य 
के विभिन्न अंगो एवं उपांगो के साथ-साथ जीवन के उन पहलुझ्नों के विवेचल की झोर 
भी उन्मुख हुए जिसे हम भोग रहे थे ) पाँचवे, हमने काव्य को राष्ट्रीय चेतना के 
सन्दर्म में भी देसने का प्रयास किया और जीवन के सामाजिक एवं आ्राधिक पहलुझो 
को भी काव्य का अभिन्न अंग मान कर काव्य में उसे खोजने का प्रयास किया । फलताः 
प्रालोचना का बहुमुखी विकास हुआ और काव्य के प्राचीन मानदण्ड झ्राज की 
भालोचना के केवल एक प्रंग (सैदान्तिक या शास्त्रीय प्रालोचना) के रूप में ही 
समाहित होकर रह गये । संस्कृत काव्य-शास्त्र मे जिन विभिन्न सम्प्रदायो का उद्गम 
हुमा था, वे काव्य के भाव पक्ष या कला पक्ष तक सीमित हो गये । प्राज का 
झ्रालोचक रस-निष्पत्ति की शास्त्रीय व्याख्या रे सन्तुप्ट नहीं होना चाहता, वल्कि 
वह काव्य के प्रतिपाद्य या कथ्य का विवेचन सामाजिक, सांस्कृतिक, धामिक, प्राधिक, 
राजनतिक, मनोवैज्ञानिक झ्रादि ब्रेक इष्टियों से करमा चाहता है श्रौर इन सब 
इष्टियों से वह कहाँ तक सफल झौर झसफल रहा है, उसका मूल्यांकन कर उस पर 
प्रपना निर्णय भी देना चाहता है । इन सब कारणों से भ्रालोचना का क्षेत्र अत्यन्त 
विस्तृत होता चला गया। इस दृष्टि से भाधुनिक काल के झालोचना साहित्य को 
चार युगों मे वर्गीकृत क्रिया जा सकत' हैः-- 

(।) भारतेन्दु युग (2) द्विवेदी युग (3) शुक्ल युग, भौर (4) शुक्लोत्तर मुग । 
कतिपय विद्वान झ्राचायय शुक्ल को प्रमुख विन्दु मान कर इसे केवल तीन युगों मे ही 
विभाजित करना अधिक उपयुक्त समभते हैं; यथा:--(!) शुवल पूर्व थुग (2) शुक्ल 
युग, और (3) शुक्लोत्तर युग । प्रस्तुत प्रसंग में हम प्रथम वर्गीकरण को ही महत्त्व 
देना पसन्द करेंगे । 

(॥) भारतेम्दु युग :--भारतेन्दु गुग में किसी कृति के ग्रुण दोषों का विवेचन 
ही भ्रालोचना का सध्य रहा। दूसरे, इस युग में प्रालो चना पुस्तकाकार में उभर 
कर नही झ्राथी, बल्कि लेखों के माध्यम से पुस्तकों की विस्तृत समालोचना लिखी 
जाने लगी । इसका सूत्रपात सर्वप्रथम पं. बदरीनारायण चौधरी ने भ्रपनी ग्ानन्द 
कादस्बिनी' पत्रिका से किया । आपने श्रीनिवासदास के 'संयोगिता स्वयम्वर! नाटक 
की कड़ी एवं विशद झ्ालोचना अपनी पत्रिका मे प्रकाशित की। उधर स्वयम्‌ 


के 
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देव चरित चर्चा, नैधध चरित चर्चा और कालिदास की निरकुशता' पुस्तकें प्रकाशित 
हुई। ये सब संस्कृत की परम्परागत झूढ़ शैली मे लिखी गयी हैं एवं इनका केवल 
ऐतिहामिक महत्त्व ही है 


इसी युग में मिश्र बन्धुओं का नाम उल्लेसनोय है। इनके “हिन्दी नवरत्त 
और “मिश्रवन्धु विनोद' ग्रन्थ ही भ्रधिक चचित हैं। उक्त दोनों ही ग्रन्थ किसी भी 
प्रकार की उत्तम श्रालोचना का स्वरूप प्रस्तुत नही करते । फलत. भागे चल कर हिन्दी 
जगत ने इन्हे पूर्णतः नकार दिया । हाँ, 'हिन्दी नवरत्न' ने हिन्दी झालोचना के क्षेत्र 
में देव भौर विहारी को लेकर एक क्‍झच्छा खासा विवाद प्रवश्य उपस्थित कर दिया ह 
इससे एक लाभ श्रवश्य हुआ कि युद्ध विद्वानों ने बिहारी और देव की सूक्ष्म काव्यगत 
विशेषताम्रों का भी प्रवलोकन किया । इस विवाद में प्रविष्ट प. कृष्णबिहारी मिश्र, 
पं. पश्मसिह शर्मा और लाला भगवानदीन को भी नही गुलाया जा सकता। जहाँ 
पं, कृष्णबिहारी मिश्र ने अत्यन्त सयत एंवं प्रौढ शैली में बिहारी भौर देव की 
काब्यगत विशेषता्रों का विश्लेषण कर “देव” को विहारी की तुलना में प्रमुख स्थान 
दिया तो पं. प्मप्मिह्‌ शर्मा श्रौर साला भगवानदीन ने बिहारी को श्रेष्ठ सिद्ध करने 
में श्रपती सारी शक्ति लगा दी। यद्यपि झालोचना के क्षेत्र में सण्डन-मण्डनात्मक 
प्रदतत्ति तथा किसी को छोटा बड़ा बताने की श्रादत उचित नही है तो भी इस कारण 
से सूक्ष्म प्रम्वेषण, भाव-पक्ष एवं कला पक्ष का सम्यक्‌ विवेचन तो उभर कर झाता 
ही है। एक के दोष स्पष्ट होते हैं तो दूसरे के गुण झौर सुधी पाठकों को श्रपने 
विवेक के अनुसार उनके चयन का प्रवसर प्राप्त होता है । इसी प्रसंग में पदुमलाल 
पप्नालाल बर्शी के “विश्व साहित्य! ग्रन्थ का उल्लेख भी भ्रत्यन्त झ्रावश्यक है, जिसके 
कारण हिन्दी झालोचकों को पाश्चात्य काव्य-शास्त्र के भ्रध्ययन की प्रेरणा मिली 
भौर जिसका सफल परिपाक झागे चल कर डॉ. नगेन्द्र की कृतियों में हुआ । 


(3) शुक्ल युग :--प्राचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी के पश्चात्‌ एक सशक्त, 
भैधावी एवं सू्म भन्वेषराकर्त्ता व्यक्तित्व ने आलोचना के क्षितिज पर नयनोन्मेप 
किया । इन्हें प॑ रामचन्द्र शुवल के नाम से जाना जाता है। इन्होने अपनी पारदर्शी 
इप्डि एवं सूक्ष्म चिन्तन के द्वारा एक कुशाग्र श्रोर तत्त्व पारखी के #प में हिन्दी 
प्रालोचना को नया प्रायास, ऊँचा भर्थे एवं भराशय प्रदान किया । वस्तुतः श्राचार्य शुबल 
मे प्राचीन काव्य-शास्त्र के सार तत्त्व को ग्रहण कर उसमे पाश्चात्य समीक्षा का पुद 
देकर युगानुरूप काव्य कृतियों का अवलोकन कर श्रालोचना साहित्य को एक नया 
रूप प्रदान किया। श्राचार्य शुक्ल के लिए तुलसीदास एक झादर्श थे । फलतः उनकी 
समीक्षा पद्धति लोक मगल की झाधारशिला पर नैतिवता की वेशनभूपा में रसदात्री 
गंगा के रूप में साकार हो उठी । भ्रापने झालोचना 'की जिस किसी भी घारा या 
शाखा का स्पर्ण क्या, उसे ही तलस्पशिनी एवं गगन चुम्बिनी प्रकाश-शिखा का 
रूप प्रदान कर दिया | आपके 'साधारणीकरण ओर व्यक्तिवेचित्यवाद, कविता 
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भारतेन्दु जी ने भ्रपनी पत्रिका 'कवि वचन सुधा” में 'हिन्दी कविता' शीर्षक एक ते 
लिखा, जिसमें कविता के गुरादोपों का सम्यक्‌ विवेचन निहित है । इस युग में पत्र 
पत्रिकाओं के प्रकाशन के कारण आलोचना को एक ग्राधघार भूमि प्राप्त हुई, यथा +£ 
हरिश्चन्द्र चस्द्रिका! आनन्द कादम्बिनो, सार सुधा निधि, हिन्दी प्रदीप प्रादि 
पत्रिकाओं में विभिन्न प्रकार के आलोचनात्मक लेखों का प्रकाशन प्रारम्भ हुआ्रा । 
उदाहरणार्थ हिन्दी प्रदीष में प्रकाशित “संयोगिता स्वयम्बर” की ग्रालोचना, 'प्रादद 
कादम्बिनी” मे “बग विजेता! उपन्यास की आलोचना आदि कुछ इस प्रकार के 
आलोचनात्मक लेख हैं, जिनमें गुणा-दोपों के विवेचन के साथ-साथ बिद्वान्‌ लेखक 
कृतियों के झरान्तरिक मूल्याडुन एवं सिद्धान्तो की चर्चा की ओर भी उन्मुख हुए हैं! 
स्वय भारतेन्दु जी मे “नाटक” नामक एक लेख (जो पुस्तिका के रूप में भी उपलब्ध है) 
में माठकीय सिद्धान्तों की चर्चा के साथ-साथ नाटक मे युगानुरूप परिवर्तन एवं 
परिवर्घन का सुझाव भी प्रस्तुत किया है । 


उपर्युक्त श्राकलन के पश्चात्‌ संक्षेप में हम कह सकते हैं कि आलोचना का 
जो स्वरूप झाज उपलब्ध होता है, उसकी मजबूत आधार-शिला की स्थापना 
भारतेन्दुयुगीन विद्वानों ने की, जो आगे चल कर फूलती-फलती चली गयी; 
भारतेन्द युग की'आरालोचना को हम व्यावहारिक झ्रालोचना के अन्तर्गत ही परिगरित 
कर सकते है। 

(2) द्विवेदी युग “--भारतेन्दुजी के पश्चात्‌ हिन्दी साहित्य के प्रागण में 
लोह-पुरुष पं. महावीर प्रसाद द्विवेदी मे पदापंण किया । पं महावीर प्रसाद हिवेदी 
सस्कृत के प्रकाण्ड पण्डित एवं काव्य मे नंतिकता के प्रबल समर्थक थे । वे काव्य मे 
भाषाग्त शुटियो के भी विरुद्ध थे। इन सब का तत्कालीन झालोचना पर प्रत्यधिक 
प्रभाव पड़ा । हिवेदीयुगीन श्रालोचना साहित्य की सर्वोपरि विशेषता यह है कि लेखों, 
टिप्पशियों ञ्रादि के साथ कृति एवं कृतिकारों पर स्वतन्त्र पुस्तकों के प्रशायत की 
प्रणाली का प्रारम्भ हुआ । दूसरे, इस युग में सामान्य कोटि की तुलनात्मक 
आलोचना का भी सूत्रपात हुआ, जिसका आगे चल कर परिष्कृत एवं प्राउ्जल रूप 
में विकास हुआ । तीसरे, पाश्चात्य आलोचना एवं भ्राचीन भारतीय काव्य-शास्त्र का 
स्वरूप हिन्दी आलोचना साहित्य में अधिक निखार के साथ प्रविष्ट हुआ । इतता « 
सब होने पर भी हम डिवेदी युगीन आलोचना के स्तर को उच्चकोटि का नहीं कह 
सकते । हाँ ! फ़िर भी आगामी विद्वानों के लिए आधार भूमि तंयार करने मे तथा 
नयी अकाशित पुस्तकों की भाषायी श्रुटियो के दिग्दर्शन मे ड्िबेदी युगीन भ्रालोचकों 
का योगदान प्रशंसनीय है। 

इस युग में सर्वप्रथम पं. महावीर प्रसाद दिवेदी की “हिन्दी कालिदास की 
झालोचना! पुस्तक प्रकाशित हुई जिसमे कालिदास की भ्नूदित पुस्तकों की माषायी 
पुटियों की और सकेत किया गया है। इसके अतिरिक्त द्विवेदी जी की ही 'विक्रमाइ- 
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देव घरित चर्चा, नंपध घरित चर्चा प्रौर पालिदास की निरंकुशता' पुस्तकें प्रकाशित 
हुई । ये सद संरहत की परम्परागत छढ़ शैली मे लिसी गयी हैं एवं इसका केवल 
ऐतिहामिक मदृत्त्व ही है 


इसी युथ में मिश्र बन्पुपों का नाम उल्लेरानीय है। इनके “हिन्दी नवरत्न 
भौर 'मिश्रवन्धु विनोद' प्रग्थ हो पधिझ पचित हैं। उक्त दोनों ही ग्रन्थ किसी भी 
प्रकार की उत्तम प्रालोचना दाग स्वरुप प्रस्तुत नही करते । फलत' भागे चल कर हिन्दी 
जगत्‌ ने इन्हें पूर्णत. नगर दिया । हाँ, 'हिन्दो नवरत्न' ने हिन्दी प्रालोचना के क्षेत्र 
में देव प्रौर बिहारी को छेफर एक प्रच्छा सासा वियाद क्‍शवश्य उपस्थित कर दिया । 
पससे एक लाभ प्रवश्य छुपा कि यु विद्वानों मे बिहारी भौर देव की सूक्ष्म काव्यगत 
विशेषताप्रों का भी झ्रवलोकन किया । इस विवाद मे प्रविष्ट प. शृष्णविहारी मिश्र, 
पं. प्ममिह शर्मा भौर सासा भगवानदीन को भी नहीं भुलाया जा सकता । जहाँ 
प. इष्णविहारी मिश्र ने भत्यन्त संगत एवं प्रौढ शैलो मे बिहारी स्‍्लौर देव की 
डाब्यगत विशेषताप्रों का विश्लेषण कर “देव! को विहारी की तुलना में प्रमुस स्थान 
दिया तो पं. पच्चप्तिह शर्मा भौर साला भगवानदीन ने विह्ारी को श्रेष्ठ सिद्ध करने 
में प्रपनी भारी शक्ति लगा दी। यद्यपि भालोचना के क्षेत्र में सण्डन-मण्डनात्मक 
प्रदृत्ति तथा किसी को छोटा बड़ा बताने की भादत उचित नही है तो भी इस कारण 
गृध्म भन्वेषण, भाव-पक्ष एवं कला पष्ठ का सम्य्य बिवेषन तो उमर कर प्राता 
ही है। एक के दोष स्पष्ट होते हैं तो दूसरे के गुए शौर सुषी पाठकों को प्रपने 
विवेक के प्रनुमार उनये चयन का भ्रयसर प्राप्त होता है । इसी प्रसंग में पदुमलाल 
पप्मालान बस्शी के “विश्व साहित्य! ग्रन्थ फा उल्लेस भी शत्यन्त भ्रावश्यक है, जिसके 
वारण हिन्दी प्लालोचकों को पाश्वात्य काव्य-शास्त्र के भ्रध्ययन की प्रेरणा मिली 
भौर जिसका सफल परिपाक झागे खल कर डॉ नग्रेद्ध की कृतियों में हुमा । 


प (3) शुक्ल युग :--श्राचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी के पश्चात्‌ एक सशक्त, 
मेधावी एवं सूद्षम प्रस्वेषशकर्ता व्यक्तित्व ने भालोचना के क्षितिज पर नयनोन्मेष 
किया। इन्हें प॑ रामचस्द्र शुक्ल के नाम से जाना जाता है। इन्होने प्रपती पारदर्शी 
इप्टि एवं सृदम विन्तन के द्वारा एक कुशाग्र भौर तत्त्व पारखी के रूप में हिन्दी 
प्रालाचना को नया प्रायामं, ऊँचा भर्थ एवं श्राशय प्रदान किया । वस्तुत्तः झाचार्ये शुवल 
ने प्राचीन काव्य-शास्त्र के सार तत्त्व को ग्रहण कर उसमे पाश्चात्य समीक्षा का पु 
देकर युगानुरूप काव्य कृतियों का भ्रवलोकन कर श्रालोचना साहित्य को एक नया 
हप प्रदान किया। श्राचार्य शुक्ल के लिए तुलसीदास एक झ्ादर्श थे । फलतः उनकी 
समीक्षा पद्धति लोक मगल की धाधारशिला पर नंतिकता की वेश-भूषा में रसदाश्री 
गगा के रूप में साकार हो उठी । आपने आलोचना की जिस किसी भी धारा या 
शाखा का स्पर्श किया, उसे ही तलस्पशिनी एवं गगन चुम्बिनी प्रकाश-शिस्ता का 
रुप प्रदान कर दिया । आपके 'साधारणीकरण झौर व्यक्तिवैचित्यवाद,” कविता 
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क्या है? काव्य में लोक-मगल की साधनावस्था” भ्रादि अनेक लेखों में तथा रस 
मीमांसा' जैसे ग्रन्थों मे सैद्धान्तिक आलोचना का श्रासाद झालोकित है तो गोस्वामी 
तुलसीदास, भ्रमरगीत सार की भूमिका और जायसी प्रन्यावती की भूमिका मे 
व्याख्यात्मक एवं विर्णयात्मक आलोचना के दर्शन होते हैं। आपके प्रसिद्ध प्रत्य 
“हिन्दी साहित्य का इतिहास! में कवि, युग, एवं काव्य विधाम्रो के विकास के सम्बन्ध 
मे प्रदत्त टिप्पणियाँ भी आलोचना के विभिन्न श्रायामों का उद्घाटन करती हैं। संजेप 
में कुल मिला कर यह कहा जा सकता है कि आचार्य शुक्ल की मेधा का संस्पर् 
पाकर हिन्दी प्रालोचना ने एक स्थायी समृद्ध साहित्यानुरूप स्वरूप अहरा कर लिया 
तथा वह भावी झालोचको के लिए प्रकाश स्तम्भ का कार्य करने लगी । 


इस युग के अन्य आलोचकों मे डॉ. श्यामसुन्दरदास का 'साहित्यालीचन/ 
श्री शान्तिप्रिय ढिवेदी का 'हमारे साहित्य निर्माता' डॉ सत्येन्द्र का 'गुप्तजी की 
कला, डॉ. नगेन्द्र का 'सुमित्रानन्दन पंत” झ्रादि अनेक ग्रन्थ उच्च कोटि की ग्रालोचता 
के प्रतीक ग्रन्थ कहे जा सकते हैं। इसी प्रसंग में प. रामकृष्ण शुक्ल की 'सुकवि 
समीक्षा' भी उल्लेखनीय हैं । 


(4) शुकलोत्तर युय :--आचारये शुक्ल द्वारा प्रशस्त मार्ग को और भी 
प्रधिक स्वच्छ एवं प्राज्जल बनाने में शुक्लोत्तर श्रालोचको का महत्त्वपूर्ण योगदात 
रहा है । सच तो यह है कि इसके पश्चात्‌ हिन्दी-साहित्य में आलोचना की बाढ सी 
भरा गयी । इसमे दो प्रकार के श्रालोचक आ्राते हैं--एक तो वे जो फैशन के लिए 
श्रथवा मार्केट में आने के लिए ही कुछ लिखना चाहते हैं जिनका वास्तविक झालोंचना 
से कोई दूर का भी सम्बन्ध नहीं है। दूसरे, वे विद्वान मनीपी हैं, जिन्होंने पती 
कृतियों, लेखों श्रादि से हिन्दी आलोचना के गौरव को ही नही बढ़ाया, बल्कि 
आलोचना-साहित्य को अ्रनेक नये आयाम भी प्रदान किये है। कुछ विद्वानों ने प्राच्य 
एवं पाए्चात्य काव्य-सिद्धान्तों का अत्यन्त मार्मिक एवं सूक्ष्म विवेचन प्रस्तुत कर 
उनके साम्य-वैपम्य का स्पष्ट निदर्शन किया है । इन विद्वानों मे झाचार्य नन्ददुलारे 
वाजपेयी, प॑ हजारी प्रसाद द्विवेदी, पण्डित विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, डॉ. पीताम्बरदत्त 
बडथ्वाल, पं. रामदहिन मिश्र, प्रो गुलावशय, डॉ. सत्येन्द्र, शिवदान्सिह चौहीन, 
डॉ. रामविलास शर्मा एवं मूर्धन्य आलोचक डॉ. नगेन्द्र के नाम विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं। इसी स्तर के अन्य भी संकडो झालोचक झाज अपना स्थान ह्न्दी 
साहित्य में बनाये हुए हैं । 


(7) श्लालोचना के प्रकार 


ज्ञान की परिधि झौर चिस्तव के क्षेत्र मे ज्यो-ज्यों विस्तार एवं श्रभिदेद्ध 
होती है, त्योत्यो क्‍झ्रालोचना के पश्रकारों में इद्धि होती चली जाती है ! ज्ञान एक 
गतिशील प्रढ्िया है। वह कभी भी स्थिर एवं जड़ नहीं होती । फलतः उसके 
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विस्तार का पधर्थ होता है उसकी विभिश्न धारामों का विस्तार । प्राचीच काल को 
जब हम झाज के परिप्रेष्य में देखते हैं तो स्पष्ट प्रतीत होता है कि प्राचीन काल में 
बुद्ध धाराओ्ों में विभक्त ज्ञान भाज प्रसंख्य धारापों में विभक्त होकर प्रवहमान है । 
इस गतिशील प्रक्रिया से साहित्यिक भालोचना भस्पृष्ठ कंसे रह सकती थी । फलतः 
यह झनेक घारापों में बहने छगी । भ्रालोवना साहित्य की व्याख्या है तो साहित्य 
जीवन की व्याख्या है। श्राज के इस यास्विय युग से जीवन जीने की अनेक प्रत्यक्ष 
एवं अप्रत्यक्ष घायएऐं निरापद भाव से चल रही हैं। कवि जीवन की किसी 
ग्यवा किन्हीं घाराशों को पते काव्य का विषय बना सकता है : इसके लिए वह 
स्वतन्त्र है। फलस्वरूप प्रालोचक उन्हीं घारामों के भाधार पर काव्य की व्याख्या 
करना चाहता है प्रोर परिशामस्वरूप झालोचना के झ्नेक प्रकार प्रकाश में भरा 
जाते हैं। ऐसी स्थिति में सिद्धान्ववादी भालोचक उन धाराम्रों के साम्य-वेषम्य को 
ध्यान में रखते. हुए उन्हें कम से कम वर्मों में विभाजित करना चाहता है, जिससे 
प्रालोचना साहित्य का प्रध्यमत प्रधिक सरल एवं सुविधाजनक हो सके । यदि ऐसा 
नहीं किया जाय तो झालोचना के प्रसस्य प्रकार टिमटिमाने लगेंगे भौर इसका यह 
कृम कहीं भी नहीं रुक पाएगा । इस झाघार पर विद्वानों ने भ्रालोचना को मुख्यतः 
दस वर्गों में विभाजित किया :--() सँद्धान्तिक भ्रानोचना, (2) निर्णेयात्मक 
आलोचना, (3) व्यास्याध्मक भालोचना, (4) ऐतिहासिक प्रालोचना, (5) प्रभाववादी 
भातोचना, (6) तुलनात्मक श्रालोचना, (7) मनोवेशानिक प्रालोचना, (8) गणित 
चरित मूलक झ्राज़ोचना, (9) माक्सवादी या प्रगतिवादी आलोचना और 
0) अस्तित्ववादी आलोचना । 

(4) सैद्धान्तिक भासोचना :--भारतीय मनीषियों मे सिद्धान्त की परिभाषा 
इस प्रकार की है'कि प्रामाशिक रूप से स्वीकार किये जाने वाले श्र्थ को सिद्धान्त 
कहते हैं।. यथा :--प्रामाशिकलेनास्युपगतोईर्थः सिद्धान्त: ॥ इस झाघार पर यह 
निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि लक्ष्य ग्रन्यों के पश्चाद ही लक्षश ग्रन्थों का निर्माण 
किया जाता है । प्राचीन भारतीय मनोषियों एवं पाश्चात्य कला समीक्षकों ने श्रपने 
समकासिक काव्य-प्रन्यों को आदर्श मान कर काव्य-्सम्बन्धी अनेक सिद्धात्तों की 
स्थापना की जो/प्राजकल भी किसी न किसी रूप में - मान्यता .आ्राप्त हैं। सँद्धान्तिक 
समीक्षा में वस्तुत:'काव्य 'फे रूपों, काव्य के तत्वों, काथ्यांगों, काव्य के हैठु, प्रयोजन, 
काव्य के लक्षण, ' काष्य के स्वरूप, काव्य-पद्धतियों, काव्य-शिल्प ग्रादि का. निर्धारण 

. किया » जाता है ।* जब 'कोई।-सर्जक कलाकार किसी/कालजयी कृति का: निर्माण 
करता है तो सैद्धान्तिक समीक्षक के लिए वह एक झादर्श कृति हो जाती है तथा उसके 
भाषार पर ही बह काव्य सम्बन्धी विभिन्न सिद्धान्तो की स्थापना- करता- है जो घागे 
आने घाले कलाकारों श॒वं आलोचकों का मार्ग-दर्शन, करता है । सस्कृत साहित्य में 
सर; दण्डी/ सामह, मम्मट, विश्वनाथ आदि सेड्धाग्तिक समालोचक ही कहे-जा 
सकते हैं तो पाश्चात्य समीक्षा मे अरस्तु, लोजाइनस, - मोष, 'ध्ाई. ए. सिविरडंस, टी. 
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एस. इलियट ग्रादि संद्धान्तिक समीक्षऊ हैं। हिन्दी में आचार्य शुक्ल डॉ श्याम 
सुन्दरदास, डॉ नगेद्ध प्रभूति विज्ञाम्‌ भी सैंद्धान्तिक समीक्षक कहे जा सकते हैं । 
सैड्धान्तिक समीक्षा में इस बात का पूरा ध्यान रखा जाना चाहिएं कि 
वह किसी कृति पर परम्परागत सिद्धान्तों को कट्टरता से लागू न करे । किया 
कलाकार अपने युग श्र प्रतिभा के अ्रनुसार काव्य को नयी दिशा देने का प्रयास 
करता है ! उस प्रयास मे बह पुरातन परम्परा से विलग हो जाता है। यदि यह 
पार्थक्य स्थायी एवं मूल्यवान्‌ होता है तो रैद्धान्तिक समीक्षक को उसके झ्राधार पर 
नव सिद्धान्तों की स्थापना कर देनी चाहिए क्योंकि परम्परागत सिद्धास्तों में यदि 
परिवतंन, परिवर्धंत, परिष्कार नही होता रहेगा तो साहित्य की गति अवरुद्ध हो जाएगी 
अथवा साहित्यकार सिद्धान्तों की उपेक्षा करने लगेगा । फलतः सँद्धान्तिक प्रालोचता 
सारहीन हो जाएगी । उदाहरणार्थ, यदि हम परम्परागत रस सिद्धान्त के श्राधार 
पर झाज की नयी कविता का मूल्यादूुज करेंगे तो न तो उस कविता के साथ नया 
होगा और न ही हमारे हाथ कुछ आएगा । अ्रतः स्पष्ट है कि साहित्य के सिद्धान्त 
लचीले श्रौर युगानुरूप होने चाहिए । 
सैद्धान्तिक आलोचना की उत्कृष्टता सर्जनात्मक साहित्य की उत्कृष्टता पर 
निर्मर करती है क्योकि सर्जनात्मक साहित्य जितना उत्कृष्ट होगा उसके श्राधार 
पर स्थापित किये गये सिद्धान्त भी उतने ही उत्कृष्ट होंगे। इसका तात्पयं यह है 
कि श्रालोचक द्वारा स्थापित सिद्धान्त कल्पना के ग्राधार पर तैयार नही किये जाते 
बल्कि तद्युगीन सर्जेतात्मक साहित्य के गम्भीर एवं सूक्ष्म विश्लेषश--मन्धन के 
पश्चात्‌ उपलब्ध सार-तत्वों को ही सिद्धान्त का स्वरूप प्रदान किया जाता है । 
घिद्धास्तों की स्थापना लक्ष्य-प्रन्धों के साथ-साथ लोक-रुचि के श्राधार पर 
भी की जाती है । कविता, नाटक, उपन्यास, कहानी आदि के सन्दर्भ में लोक-जीवन 
क्या चाहता है ? सिद्धान्तवादी आलोचक को इसका भी ध्यान रखना चाहिए शौर 
तदनुरूप सिद्धान्तों की स्थापना करनी चाहिए । भरत मुनि के नादुब-शास्त्र में इस 
प्रक्रिया को अपनाया गया है । 
सैद्धान्तिक आलोचना में सिद्धान्त--वँविध्य पाया जाता है । इस से कुछ विंदाय्‌ 
हड़वडा जाते हैं कि जब लद्ष्य ग्रन्थों के श्राधार पर ही सिद्धात्तों की स्थापना की 
जाती है तो फिर इन मे विविधता क्‍यों ? इसके भी कुछ कारण हैं जैसे. यह प्रावश्यक 
नही कि एक सिद्धान्त के समाप्त होने पर ही दूसरे सिद्धान्त का उदय हो) फर्लतः 
एक ही समय में अनेक सिद्धान्तों का प्रचलन हो जाता है। इसके दो प्रभुत 
कारण हैं :--(ध) इप्ड्भिद भ्ौर (2) साहित्य भेद । एक ही कृति को श्रनेक आझालोचक 
प्रपनी-भपनी इप्टि से झ्लालोचना का विपय बनाते हैं और उन्हीं प्राधारो पर 
सिद्धान्तों की स्थापना कर देते हैं । कोई झालोचक किसी कृति को रस विरूपण को 
इध्टि से झाँकता है तो कोई उसम्रे अलकार सौन्दर्य की मनोरम भाँकी के दर्शन करता 
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है तो कोई उसकी शिक्पचास्ता में स्लो जाता है तो कोई उसमे झ्फित जीवन दर्शन 
की भूरि-भूरि प्रभ्सा करने लगता है तो किसो को काव्याशित सास्कृतिक निरूपण 
प्षनी शोर झाकूप्द करता है । परिणामस्वरूप तदनुरूप श्रगेक सिद्धान्त प्रकाश 
झा जाते हैं । 

साहित्य भेद के कारण भी सिद्धान्तो में विविधता झा जाती है । संवादों 
का जाटक में जितना महत्व है उतना काव्य की भ्रन्य विधाओं में नहीं है । प्रबन्ध 
काव्य में वस्तु छा महत्वपूर्ण स्थान है तो मुक्तक मे भाव सिझूपण का । इसी के 
साथ सम-साप्रपिकत परिस्थितियाँ तथा अन्य भाषात्रों के साहित्य से सम्पर्क भी 
विभिन्न प्रकार की साहित्यिक विधाशों का जन्मदाता बन जाता है। इस विभिन्नता 
के प्रापार पर सुधी भ्ालोचक को भिन्न-मिन्न प्रकार के शिद्धान्तो की स्थापना करनी 
पड़ती है। सिद्धान्त वैविध्य के यही कारण हैं। 

* (2) निश्शेयात्मक झालोचता “-तिर्रयात्मक श्रालोचना का मुख्य भ्रापार है 
भ्रालोचनात्मक सिद्धास्त । जब भ्रालोचक किसी कुति पर किसी भी प्रकार का झपता 
निर्णय देता है तो उसका कोई ने कोई आधार होता है । ये झाधार दो प्रकार के 
हो सकते हैं--(१) सैडास्तिक प्राधार धौर (2) प्रभावात्मढ ग्राधार ) मेद्धान्तिक 
प्राधार कुछ सीमा तक उचित एवं संगत है क्योकि जिन भ्रादर्श कृतियों को हृप्डि 
में रुप कर फाव्य-्मर्मशों ने सिद्धान्तों की स्थापना की है वे कालजगी कृतियाँ होती 
हैं। भ्रतः उन्ही सिद्धाग्तों के ऋपार पर झालोचक किसी कूति का सफलता या 
प्रसफलता का अ्रथवा श्रेष्ठ निकृष्ट मध्यम आदि कोटियो का निर्णय दता है। इस 
प्रंग में यह भी ध्यातव्य है कि इस प्रसंग में निएायिक ग्रालोचक सैद्धान्तिक श्रालोचक 
भी बन जाता है। उदाहरणार्थ, जब कोई भ्ालोचक किसी कृति को एक आदर्श एवं 
फासजयी कृति मानता है जिन्‍्तु उपलब्ध सिद्धान्तों के ग्राघार पर वह सरी चही 
उत्तरती है तो निरयायिक प्रालोचक को तदनुरूप नवीन सिद्धास्ती की स्थाएना करनी 
पड़ती है झौर उनके भ्राधार पर ही वह आलोच्य कृति पर प्रपना नि्ंय दे पाता 
है। इसरा तात्पर्य यह नही है कि उस कृति में कोई कमी होती है भ्रथवा कोई 
शालीचक किसी बुत को बलातु उत्कूप्ट कोटि की या निर्ृष्ट कोटि की रचना सिद्ध 
करना चाहता है बल्कि उसका कारण होता है समय का जम्बा प्रन्तराल । सिद्धान्त 
पुराने पद चुके होते हैँ भौर कृति नवीन होती है | झुति के निर्माण के समय तक 
जीवन के मूल्यों में पर्याप्त परिवर्तन भा चुका होता है। फलत. तत्कालीन कूति 
पुराने सिद्धात्तों के भ्रमुरूप श्रपने झापको ढालने में प्रसमर्थ पाती है। स्व जमशंकर 
प्रसाद छूत 'कामायनी' महाकाव्य के साथ यही हुआ । पुरातन सिद्धास्तों एव नैतिकता 
के प्रबत समर्थक आचार्य शुबल उसे महाकाब्य मानने को श्रग्त तक तैयार नहीं हुए 
वयोकि वह उपलब्ध सिद्धान्तो पर खरी नहीं उतरती थी । इसके विपरीत डॉ. सर्द 
दुलारे वाजपेयी, डॉ. मगेन्द्र प्रभृत्ति आचायों ने उसे एक उत्कृष्ट बोदि के सफल 
महाकाध्य की संज्ञा से प्रभ्निहत किया र 


दा, 
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निरंयात्मक भालोचना में 'दो या दो से श्रधिक कवियों या कथाकारों में हे 
फौन ऊँचा है श्रौर कौन नीचा है' का प्रसंग नहीं प्राता | एक तो यह तुलवालर 
श्रालोचना का कार्यक्षेत्र है । दूसरे, निर्णय का यह तात्पर्य कदापि नही होता कि उप्र 
यह बताया जाय कि कौन छोटा है और कौन बड़ा है । निएंयाप्मक झावोचवा को 
कार्यक्षेत्र केवल इतना ही है कि वह मान्य सिद्धान्तों के भ्राधार पर यह निर्णय देहिं 
कोई कृति मान्य सिद्धान्तों की प्रमुपालन एवं सामयिक जीवन दर्शन की भरमिव्यर्ति 
में कहाँ तक सफल झौर कहां तक भ्रसफ़ल रही है। इस प्रकार निर्शायक भातोचर 
न तो परीक्षक की तरह किसी झुति को झ्ंक प्रदान करता है भौदन ही की 
दण्डनायक की तरह कृति किसी को दण्डित था पुरस्कृत करता है । 


निरणंयात्मक श्रालोचना का दूसरा झाधार है प्रभावात्मकता । जहाँ तक दूंधरे 
प्रकार का सम्बन्ध है चह भ्रसंगत एवं झनुचित है । जब कोई भ्रालोचक किसी ईरति 
के उस पर पड़े हुए प्रभाव के आधार पर निर्णय दे देता है तो वह निणंय दो५पपूर् 
एवं प्रालोचक की स्वरुचि का ही परिचायक होगा न कि एक स्थायी और सा्वजनीन 
निर्णय होगा । यह सही है कि निर्णय देते समय स्‍भ्रालोचक की व्यक्तिगत एचि एवं 
अदुचि के प्रवेश की पूर्णा सम्भावनाएँ वनी रहती हैं किन्तु ऐसी स्थिति में भ्रालोचक 
को बडी सजगता के साथ अपनी रुचि को संयत रखते हुए काव्य-शास्त्रीय सिद्धान्तो 
के सन्‍्दर्म में ही अपने मत को व्यक्त करना चाहिए । दुसरे, श्रालोचक के मन में 
कृति के झ्रध्ययन के पश्चात्‌ होने वाली प्रतिक्रियात्रों को -ही प्रमाण मात लैंगा 
प्रभावात्मक झ्ालोचना का भ्रुणा है, निर्शेयात्मक आलोचना में विद्वत्सम्मत सेद्धास्तिक 
मान ही प्रमाण मानते जा सकते हैं । 

संक्षप मे यह कहा जा सकता है कि निर्णयात्मक श्रालोचना जहाँ एक पर 
मान्य सिद्धास्तों को प्रमाण सान कर चलती हैं वहां उसका यह कर्तव्य है कि वह 
देखे कि कृतिकार ने कही शाश्वत मूल्यों का अवमूल्यन तो नहीं कर दिया है । सर्ये 
ही वह यह भी देखने का प्रयास करे कि झुतिकार मे अपने युग का चित्रण करने 
में अथवा युगीय मूल्यों के निदर्शन में सकोच तो नहीं किया है । वास्तविकता यह 
है कि निर्शायक भ्रालोचक काव्य-शास्त्रोय सिद्धान्तों के सनन्‍्द् में कृति में सबस्वित 
सार्वभौम एवं सावंजनीन शाश्वत भूल्यों को भी देखना-चाहता है और उसके परचाव 
बह कति के पक्ष अथवा विपक्ष में भ्रपना निणेय देता है 3 

(3) 'व्याहेयात्मंक' भालोचमा :--आचार्य शुक्ल व्यास्यात्मक झालोचतगा के 
उन्‍्नायक प्रोलोचक माने जाते हैं। व्याख्यात्मक भालोचक बह होता है जो किसी 
कृति के श्रन्तस्तल में प्रविष्ट होकर उस के सार-तत्त्व को ग्रहण कर 7उसकी भाव 
और शिल्प के झ्राधार पर व्याख्या करता है। इस प्रकार को झालोचना के अन्तर्गत 
झलोचक कवि के रचनागत भावो के अनुसन्धान और विवेचन-विश्लेपण की शली 
को अपनाता है । इसमे आलोचक पुरोत: तटस्थ भाव से प्रभावात्मक एवं नि्शयात्मक - 
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ग्रालोचना से मुक्त होकर कवि द्वारा व्यक्त भाव जगत को भाषा के श्राघार पर स्पष्ट 
कर निएंय का कार्य पाठकों पर छोड़ देता है। इस प्रकार की आलोचना में न तो 
किसी पूर्वाप्रह का दवाव रहता है भौर न ही निर्धारित काव्य-सिद्धान्तों की कट्टरता 
का झाप्रह। हाँ ! यथावश्यकता आलोचक काव्य-सिद्धान्तो का श्राश्नय ग्रवश्य 
सेता है । 
व्यास्यात्मक भालोचना में ग्लालोचक को सौन्दर्य शास्त्र का ज्ञाता एंव प्न्य 
सम्बद्ध ज्ञान की प्रमुख धाराशों का जानकार भवश्य होना चाहिए, तभी वह कवि के 
भाव सौन्दर्य को स्पष्ट करने में सक्षम हो पाएगा। सम्भवतः इसी आधार पर 
करतिपय विद्वान्‌ शास्त्रीय, मनोवेज्ञानिक, ऐतिहासिक, चरितमूलक आदि भ्रालोचनाप्रो 
को व्यास्यात्मक प्रालोचना के हो अंग मानते हैं किन्तु यह उचित नही है। कारण 
सप्ट है कि व्यास््यात्मक भ्रालोचना मे उक्त प्रालोचनाओं से सम्बद्ध शास्त्रो एवं तत्त्वो 
का प्रपनी बात स्पष्ट करने के लिए प्राश्रय तो लिया जाता है किन्तु उन तत्त्वों की 
उप्में प्रधानता नहीं होती जब कि उक्त आलोचनाम्ों मे सम्बद्ध शास्त्री के सिद्धान्त 
के प्राधार पर प्रालोच्युकृति का ,मूल्याद्भुत किया जाता है। यों तो ज्ञान की विभिन्न 
धाराप्रों के मध्य कोई कठोर भ्रन्तर+रेखा नहीं खीची जा सकती । ज्ञान की प्रत्येक 
“धारा फिसी न किस्ती रूप में परस्पर भावद्ध रहती है फिर भी वह किसी एक का भंग 
जही होती बल्कि उनकी .स्वतन्त्र स्थिति सर्वेभाग्य रहती है। 
व्यास्यात्मक आलोचना -और -निर्णयात्मक भालोचना में कभी-कभी साम्य 
'प्रतीत होने लगता है किन्तु बात ऐसी नही है। यह सही है कि दोनो एक दूसरे की 
'पूरक होती हैं (क्योकि काव्य की जब तक स्पष्ट व्याख्या प्रकाश में नही प्राती तब 
तक उस पर दिया,ग़या निर्णय पुर्णतया सही नहीं होता श्रौर उधर बव्याख्यात्मक 
झालोचता में भो पत्किब्चित्‌ :सिद्धान्तों का प्राश्रय तो लेना ही पड़ता है । इस रूप 
में.ये प्रालोचनाएँ एक दूसरे .की पूरक तो होती है किन्तु एक,नही होती । प्रसिद्ध 
“भालोचक मोल्टन, (४/0०७६०)) ने व़्यास्यात्मक भालोचना और निर्णयात्मक प्रालोचना 
में तीन प्रकार के भेदों का।वर्णन किया है :--पहला भेद तो यह है कि निर्शयात्मक 
. 'धालोचना काव्य को उत्तम, मध्यम, ,प्रधम जेसी श्रेणियों में विभाजित करती है 
जबकि ध्यास्यात्मक परालोचना इस प्रकार का कोई श्रेणी विभाजन नही करती 
वल्कि वह (काव्य) जैसा है बसा ही,उसे स्पष्ट कर -देती है झोर निर्णय तेने का 
कस पाठकों पर छोड़ देती है । 
दोनों भालोचनाओं में द्रसरा भेद गह है कि निर्णयात्मक प्रालोचना में 
भालोचक काच्य-शास्त्र के नियमों पर किसी कृति का कट्टरता से मूल्याद्ून करवा है 
पौर उन्हे किसी धषिकार से दिया हुमा रूप मानता है। फलतः वह उन नियमों का 
'कटटरता' से पालन करता है जब कि व्यास्यात्मक, झालोचना में काब्य-शास्त्रीय नियमों 
“की. भनुपालता तो की जाती है किन्तु उसमें अधिकार या कहट्टस्ता जैसी बात नहीं 
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होती । वह सभी कुतियों या कवियों को मिधम की एक लाठी से नहीं हॉकी 
बल्कि कवि या कलाकार के प्रात्मन्‍्ताव झौर उसकी धारणाओं छा भी प्राकतन 
करती है । 

दोनो में तीसरा भेद यह है कि निर्णयात्मक आलोचना निययों को भ्गतिधीत 
बनाती है झौर व्यास्यात्मक भ्रालोचना उन्हे प्रशतिशील बनाती है । 

सक्षेप में यह कहा जा सकता है कि व्यास्यात्मक झ्रालोचना में प्रभावात्मक 
आलोचना की व्यक्तिगत श्रसिरुचि का अभाव और निरोयात्मक प्रालोचना की 
श्रेशिविभाजनव की उपेक्षा रहते हुए उममें झतुसत्धानपरका दृष्टि, नियमी की 
प्रशतिशीलता से आस्था तथा पूर्वाग्रह से मुक्त विश्लपणात्मक घेती का प्राघात्य 
रहता है । 

(4) ऐतिहापिक भालोचना :--ऐतिहामिक ग्रातोचना साहित्यदार के साथ 
न्याय करने के लिए परमावश्यक है क्योंकि साहित्यकार का निर्माण उस थुग की 
प्रिस्थितियाँ करती हैं जिनमे वह सांस लेता है। विश्व-साहित्य का एतिहास इस 
बात का प्रमाण है कि कवियों के व्यक्तित्व का निर्माण उस युग को परिस्थितियों 
से किया है । इस ग़रुग में अर्थात्‌ आज के इस यान्त्रिक थुग में न पेराठाइज लोस्ट 
लिखा जा सकता है भौर न इलियड प्रोडेसी की रचना ही सम्भव है । इसी प्रकार 
भारत में झाज ने तो रामायण का सर्जन हो सकता है भौर न ही रामचरित मावक्त 
या सूरसागर जैसी कृतियों का आविसति ही । ठीक इसी प्रकार यान्विक युग के 
तनावो से पीड़ित तमा कवि या मास के विचारों से भ्रभिभूत प्रगतिवादी कवि भक्ति 
की पावन गंगा में अपने आपको निमस्त नहीं कर सकता बयोकि आज की और 
अक्तिकाल की परिस्थितियों में एवं तात्कालिक सामाजिक परिवेश में बडा भारी 
अख्तर है। भक्तिकाल में भावना के माध्यम से समस्या के निराकरण का प्रयत्त 
किया जाता था तो झ्ाज के युग में बुद्धि के माध्यम से समस्या का निराकरण किया 


जाता था । उस समय सहायता के लिए भगवाद्‌ को पुकारा जाता था तो शाज का 
व्यक्ति विद्रोह, श्रसहयोग, प्रानदोलन का सहारा लेता है। फलतः कवि भी इन 
कर झ्षेघ समाज का मायेनदर्शन करता 


धारणाओं को अपनी बाशी का विषय ववा के ग 
है) जब यह तथ्य स्वीकार कर लिया जाता है तो फिर स्पष्ट है जाता है-कि हम 
सा... कफ न 


रामचरितमातस का मूल्यांकन झाज के परिय्रेदषय मे 
बर्णु-व्यवस्था को युल्ढ॒ बनाने पद जित्तना बल; 
अर्थ नहीं रह गया है बल्कि आज का प्रत्येक - 
विरोधी है ! 
उपर्युक्त विवेचन का! ता 
कवि का व्यक्तित्व अपने युग की 
उ्यक्तित्व की सम्यक्‌ अ्रभिव्यक्ति: 


39 उहे; 


डा 
28. 
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केदापि नहीं है कि कवि का सम्पूर्ण स्यक्तित्य ही तात्कालिक परिस्थितियों का 
परिणाम होता है । इसके निर्माण मे प्रन्य प्रनेक तत्त्व भी सक्रिय रहते हैं । उन तत्वों 
के भ्रापार पर भी कवि या कृति का विवेचन किया जाता है । उन विवेचनों को 
जीवन-चरित मूलक झालोचना झौर मनोवैज्ञानिक या मनोविश्लेषशात्मक ध्रालोचना 
के नामों से जाना जाता है । ऐतिहासिक झालोचना के अन्तर्गत झ्रालोचक तात्कालिक 
सामाजिक, राजनंतिक, प्राधिक, धामिक, साहित्यिक प्रादि समस्त परिस्थितियों का 
प्रत्यन्त सूक्ष्म एवं गहराई के साथ श्रध्ययन करता है पौर फिर उसी परिश्रेष्षय में 
प्रालोच्य कृति का वियेचन एवं विश्लेषण प्रस्तुत करता है । 

ऐतिहासिक प्रालोचना में इस बात पर भी प्रकाश डाला जाता है कि कोई 
कृति किस सीमा तक भ्पनी परिश्यितियों से प्रभावित है भौर उस प्रभाव के परिणाम- 
स्वरुप उसमें भादी समाज या युग के लिए किस सीमा तक प्रेरणा या मार्ग-दर्शन 
हा भाव सन्निहित हैं| किसी कवि या कृति पर तात्कालिक झ्राथिक, राजनंतिक, 
पा्मिक, साहित्यिक झादि परिस्थितियों मे सर्वाधिक प्रभाव कौनसी परिस्थिति का पडा 
है भयवा समन्वित प्रभाव पड़ा है झादि का लेपा-जोसा भी ऐतिहासिक ग्रालोचना 
में किया जाता है। रामचस्तिमानस पर घामिक, राजनेतिक एवं साहित्यिक परि- 
स्थितियों का समन्वित प्रभाव है तो मुरसागर पर केवल घा्िक : परिस्थितियों का 
हो प्रभाव है। उधर विहारीदेव, भूषण, घनानन्द आदि कवियों के व्यक्तित्व पर 
हर परिस्थितियों का प्रभाव तो है डिन्‍्तु प्रधानता भिन्न-भिन्न परिस्थितियों 

है के 

ऐतिहासिक श्रालोचना में कुछ कमियाँ या भुटियाँ भी इप्टिगत होती हैं। 
एक तो यह कि झालोचक इतिहास के बगन्तार में इतना सो जाता है कि कविया 
साहित्यकार का व्यक्तित्व तो पूर्णतः उपेक्षित हो ही जाता है किन्तु साथ ही झ्ालोच्य 
अति भी गौण दो जाती है क्योकि परिस्थितियों एवं परिप्रेक्ष्य का गस्भीर विवेचन 
एवं विश्लेषण ही भ्रालोचक का प्रमुख उद्देश्य बन बैठता है। दूसरे, झ्रालोचक यह 
स्पष्ट करने से भी चूक जाता है कि कथयि ने तत्कालीन समाज को कहाँ तक प्रभावित 
किया है क्योकि वह तो कृति पर परिस्थितियों की छाप भर देखने में व्यस्त 
रहता है। हि 
(3) प्रभावयादों श्रालोचना--कतिप्य विद्वान इसो झ्रालोचवा को पात्म- 
भधान भ्रालोचना भी कहते हैं। प्रो० गुलाबराय के भ्रनुसार गणनाक्रम भे भात्मप्रधान 
या प्रभाववादी आलोचना का ही प्रथम स्थान झाता है। सर्वप्रथम हम कृति से 
प्रभावित होते हैँ प्लौर अपते प्रभाव को अपने शब्दों मे व्यक्त कर देते हैं। शेप प्रन्‍्य 
पैकार की प्रालोचनामरों का विकास धीरे-धीरे परिस्थितिजन्य रूप से हुआ है। भात्म- 
अधान आलोचना में भ्रालोचक की रुचि हो प्रधान होती है । किसी कृति को पढ़ने 
या सुनने के पश्चातु आलोचक पर जो प्रभाव पड़ा और उसके अन्तःकरण में जो 
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प्रतिक्रियाएँ हुई उनकी कलात्मक अ्रभिव्यक्ति ही प्रभाववादी आलोचक का प्रमुख 
ध्येय होता है। इस प्रकार की आलोचना में सिद्धान्तों को घत्ता बता दी जाती है 
तथा सम्बद्ध ज्ञान की अन्य घाराएँ भ्पना महत्त्व खो बेठती हैं। अनेक बार तो ऐसा 
होता है कि स्वयं कृति ही तिरोहित हो जाती है और धालोचक की पअ्रभिरुचि ही 
सर्वे्रवा हो जाती है। हिन्दी साहित्य में शान्तिप्रिय (द्विवेदी प्रमुख प्रभाववादी 
आलोचके कहे जाते है । इस प्रकार की भ्रालोचना के पक्षघरों का कथन है कि काव्य 
का महत्व इस वात में निहित है कि वह किसी सहृदय सामाजिक को क॑ंसी लगी-: 
भ्रच्छी या बुरी । कृति की सफलेता या असफलता का प्रमाण वे झ्पने अन्तःकरण 
को मानते हैं। इसके अतिरिक्त वे किन्ही भी प्रकार के सिद्धान्तों झादि में विश्वास 
नहीं रखते और न ही स्वग्रन्तःकरण से श्रधिक किसी झ्न्य -कसौटी की प्रबलता में 
विश्वास रखते । 
उंपरिकथ्ित झालोचना का सव से बड़ा दोष यह है हि इसमे व्यक्ति विशेष 
की अभिष्चि का प्रामुख्य रहने के 'कारण पक्ष्पात की प्रवल सम्भावना बनी रहती 
है। बूंसरी ओर प्रालीचक की झवस्था (वय) का भी प्रेभाव इस प्रकार की आलोचना 
पर पंडे बिना नही रहता क्‍योंकि उसकी रुचियों पर 'यौवन झौर "वार्धकय का 
, भाँच्छादन 'परता एवं हटता रहता है। यौवन में 'रीतिकाल की कविता झधिक 
अरक्रेंष्ट करेगी तो दृद्घावस्था में इस प्रकार की कविताओं के 'प्रति -अरुचि या विरति 
का होना स्वाभाविक होगा । तीसरे, रुचियो पर संस्कार भौर वातावरण का प्रभाव 
भी पड़े बिना नहीं रह सकता। फलतः झालोचक की रुचि वय, संस्कार और 
वातावरण से झ्राच्छादित रहने के कारण 'उसकी प्रतिक्रियाएँ कहाँ तक कृति के साथ 
नस्योंय कर पाएँगी, यह केवल चिन्ता का ही विषय है । 


कारण इस प्रकार की झालोचनाओं में जहाँ प्रायः 'एकरूपता 
रहेनी है वहाँ पर प्रभाववांदी प्रोलोचना में विभिन्न -म्रलोचकों की व्यक्तिगत प्रभि* 
रुचियाँ भिन्न-भिन्न होने के कारण उनकी प्रतिक्रियाएँ भी भिन्न-भिन्न होंगी । 'दूसेरे, 
परम्परागत सिद्धान्तों के प्रति भुंकाव न होने की स्थिति मे 'भ्राज्ोचना में प्रनौचित्य 
के प्रवेश की भी सम्भावना बनी रहती है फिर भी यह कहा जा सकता है कि इस 
प्रकार की आलोचना पद्धति स्वाभाविक' एवं हृदय प्रथवा“भांवों की प्रमुखता रहने 
के कारण सम्माननीय है । अतः इसकी स्वतन्त्र सत्ता से इन्कार नहीं कियाजा 
संकता । 

(6)' तुलनोत्मक प्रालोचना-+यह भी भालोचनो का एक प्रकार है । इसमें 
दो या दो से भ्रधिक कर्वियों या कृतियों को समान धरातल पर रख कर उतके कीव्य- 
सौन्दर्य फा विवेचद या विश्वेषण किया जाता है तथा उनके साम्य-वंपम्य को स्पष्ट 
किया जाता है।' झाग्ल भाषा के श्रोचायं प्रो० संन्टूसवरी इस प्रकार की भालोचना के 
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प्रव्त समर्थक हैं! प्रापका कथन है कि कवियों का तुलनात्मक भ्रध्ययन ही उनकी 
सर्वोच्च झालोचना है १ हिन्दी साहित्य में मिश्रवन्धुधों ते तुलतात्मक भालोचना की 
भाधारशिता रखी थी किन्तु इस में झ्ालोचना पूर्वाग्रह से श्रस्त होते के कारण 
तत्कातीन प्रातोचना मे एक भद्दा एएं प्रसंगत रूप धारण कर लिया था क्योकि 
उनका सक्ष्य येन-कैन प्रकारेण किसो कवि विशेष या कृति विशेय को उच्च या मिम्न 
सिद्ध करना था। फलतः ये तुलनात्मक भालोचना के क्षेत्र को पार कर कभी 
विणुयात्मक परालोचना के क्षेत्र या प्रभाववादी प्राप्तोचता के क्षेत्र में घुस गये थे । 
इसके पश्चात्‌ तुलनात्मक घालोचना का सही स्वरूप धाचार्य शुक्ल की ग्ालोचना में 
कुछ निसार के साथ उभर कर भागा है। 

कतिफ्य विद्वाद्‌ सुसनात्मक झालोचना फो एक स्वतन्त्र वर्ग में रखने से इन्कार 
करते हैं। उनके भनुमार तुलनात्मक भालोचना फो व्यास्पात्मक या तिर्णंयात्मक 
प्रालोचना के प्ंग के रूप में ही देता जाना चाहिए किन्तु यह उचित नहीं है। 
तुलनात्मक प्रालोचना भी भ्रालोबरां का एक महत्त्वप्रर्ण भेद है। इसके माध्यम 
से पाठक छो दो या दो से भ्रपिक कवियो के काब्य-सौन्दर्य का एक साथ प्रास्वादन 
ही भहीं कराया जाता बल्कि एक दूसरे पर पड़े प्रभावों का ज्ञान भी पाठफ को 
फराया जाता है। जब यही तुलना भिन्न-भिन्न भाषाप्रों के कवियों की की जाती है 
तब पाठक था अपनी भाषा की काब्य-मीमा भौर दूरारी भाषा की काव्य-अवृत्तियों से 
प्रिचय होता है जो प्त्यन्त भानस्दन्दायक होता है | तुलसी भ्ौर मिल्टन, शैली और 
पत्त, टी एस, इलियठ भौर भज्ेय के तुलनात्मक प्रध्ययन भत्यन्त प्रेरक एव भानत्ददाता 

हैं। प्राचार्य शुक्ल द्वारा सूर, तुलसी केशव बिहारी, भादि पर की गयी तुलना- 
त्मक टिप्पणियाँ भी स्तुत्य हैं। कहने का तात्वय यह है कि ठुलनात्मक झालोचना- 
झालोचना साहित्य को एक नया भ्रायाम प्रदान करती है। इस झालोचना के भ्राधार- 
भूत विन्दुओं मे संद्धान्तिक भौर व्यास्यात्मक प्राल्नोचना फो सरलता से परिगरित 
किया जा सकता है । 

(7) मनोवैज्ञानिक झ्ासोचना--कतिपय विद्वान्‌ मनोवैज्ञानिक भ्ालोचना 
को भनोविश्लेयणात्मक भ्रालोचना कहना श्रधिक युक्ति संगत मानते हैं। यों तो 
प्राचीन भारत में उद्ग्ित एवं मध्यकाल में पल्लबित पुष्पित रस सिद्धान्त का 
प्राघार भी मनोविज्ञान ही है किन्तु प्राजजल हम जिस मनोविशान की बात करते हैँ 
बह फ्रायड, एडसर श्र युग की देत है ) इन विद्वानों द्वारा की गयी मन की वैज्ञानिक 
व्यास््या ही भ्राज की हमारी मनोवेशानिक भ्रालोचना का आधार है। फ्रायड का 
प्रभिमत है कि 'साहित्य भरतृष्त बासनाभों की तृष्ति का साधन है । यह बाकय एक 
ऐसा वावय है जिसने साहित्य में मनोवैज्ञातिक या मनोविश्तेपणात्मक झालोचना को 
जन्म दिया । अतः स्पष्ट हैं कि मनोवैज्ञानिक श्रालोचना में प्रविष्ट होने 
से धूदं॑ श्रातोचक को मनोविज्ञान के अ्रमुप्त ग्रन्थों का भ्रध्ययन एर्व 
लच्््््3्-्््9त-"त“्-/त--+ 
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इसके साथ ही मनोविज्ञानवेत्ताशों ने मनुष्य में तीन मूलभूत जन्मजात 
प्रद्नत्तियों की स्थिति को स्वीकार किया है वैसे तो श्राज यह संस्या चौदह तक पहुँच 
घुको है-यथा : () द्मित वासना को अभिव्यक्ति (2) हीन ग्रन्थियों से विमुक्ति 
की इच्छा भर (3) जीवित रहने की महती प्रार्कांक्षा । मनोव॑ज्ञानिक। झ्ालोचक 
अपनी माम्यताप्ों के भनुसार इन्ही मूल प्रवृत्तियों बेर परिप्रेध्य में प्रालोच्य कृति 
बा विवेचन करता है | सक्षेप में हम कह सकते है मनोवेशानिक झालोचना में 
झालोचक फावि के वेयक्तिर स्वभाव, उसकी झान्तरिक एवं निजी झनुभूतियों मे उसकी 
कृति के मुल भाव को सोजने का प्रमास करता है । 

लगे हाथो यह स्पप्ट कर देना भी अप्रासगिक ने होगा कि जीवन चरित 
मूलक भालोचना भौर मतोवेज्ञानिक आलोचना में क्या अन्तर है ? दोनों ही प्रकार 
की झालोचनाओों में कवि के व्यक्तित्व पर बल दिया जाता है किन्तु जीवन-चरित 
मूलक प्रालोचनां में जहाँ कवि के जीवन से सम्बद्ध बाह्य घटनाओो, पारिवारिक 
परिवेश एवं सग्रे सम्बन्धियों के वातावरण के अध्ययन को लेखनी का विपय बनाया 
जाता है वहाँ मनोवैज्ञानिक प्रालोचना में कवि के मत स्तरो का प्रन्वोक्षण कर 
उसके मन की व्याख्या श्रस्तुत की जातो है । दूसरे, जीवन-चरित मूलक 
प्रालोचना में कवि के जीवन वे माध्यम से कृति तक पहुंचते का प्रयास बिया जाता है ! 
वहाँ मनोवैज्ञानिक झालोचना में कृति के माध्यम से कवि के अन्तस्तल तक पहुँचने 
का प्रयत्न निहित रहता है । 

(8) जञोय--दरित मुलक प्रालोचना -- जैसा कि आलोचना के नामकरण से 
ही स्पष्ट है, इस प्रकार को भालोचना पद्धति मैं कवि के जीवन-चरित्र को विशेष 
महृत्त्त दिया जाता है । कुछ विद्वानों का भ्भिमत है कि किसी भी हृति के पूर्ण 
ज्ञान के लिए छूति कार के जीवन की प्रमुख घटनाओ-मुस्यततः कवि के जीवन को 
जिन घटनाओं ने ग्रत्यधिक प्रभावित किया हैं, की जानकारी परमावश्यक है | यहाँ 
पर ऐतिहासिक शालोचना श्ौर जीवनचरित मूलक झालोचना के श्रस्तर को समझ 
लेना श्रावश्यक है | ऐ।तहासिक आलोचना में तात्कालिक सामाजिक, आधिक, 
धामिक् श्रादि परिस्थितियों की जानकारी पर अधिक बल दिया जाता है जो अपने युग 
के समस्त समाज को येन-केन प्रकारेश प्रभावित करती हैं जब कि जीववचरित 
मूलक झालोचना मे कबि के व्यक्तिगत जीवन से सम्बद्ध घंटनाझो को महत्त्वपूर्ण 
स्थान दिया जाता है । 

फ्रांस के प्रसिद्ध विद्वान 'तैस्ट व्यव' जीवनचरित मुलक धालोचना के अबल 
समर्थक हैं । आपके अनुसार जिस प्रकार फल को जानने के लिए पेड़ को जानना 
ग्रावश्यक है उसी प्रकार किसी कृति को सम्यक्‌ जानकारी प्राप्त करने के लिए कृति- 
कार के जीवन को जानकारी प्राप्त करना भी ग्ावश्यक है | इस प्रकार हम कह 
सकते हैं कि 'सैन्ट व्यस' के लिए साहित्य की तुलना में साहित्यकार का जीवन अधिक 
महत्त्वपुरों है वयोंकि झ्राप यह मान कर चलते है कि साहित्यकार के जीवन की 
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मनन कार लेना चाहिए प्रौर मन के विभिन्न स्तरों एवं उनकी गहराइयों को भती 
प्रकार समझ लेना चाहिए । 
मनोवैज्ञानिक भ्रालोचना के अन्तर्गत झालोचक कवि के व्यक्तित्व एवं उसके 
मनः स्तरों का धन्वेषण करता है । एक प्रकार से यह आलोचना पद्धति प्रभावात्मक 
झ्रालोचना का विपरीत विन्दु है| प्रभावात्मक श्रालोचना में आलोचक कुंतिके 
अध्ययन भौर मनन के पश्चात्‌ उस के (आलोचक के) मन पर पढ़ प्रभावों को व्यक्त 
करता है तो मनोवैश्ञानिक झ्राखोचना में श्रालोचक कवि के मानसिक स्तरों विशेष 
कर उसके उपचेतन मन का सूद्षम एवं गम्भीर अ्रध्ययत कर उसके प्रभावों का कृति 
में भ्रन्वेषण करता है । मनोवेज्ञानिक आलोचक की यह घारणा है कि कवि ने अपने 
काव्य में जो कुछ व्यक्त किया है उसे कवि या तो झ्रपमे जीवन मे भोग चुका है भ्रथवा 
यहूं उसकी दमित भावनाप्रो का परिणाम है । फलत: मनोवैज्ञानिक भ्ालोचक इन 
दो झ्ाघारों पर ही किसी कृति का विवेचन, विश्लेपणा अथवा मूल्याद्धून करता है । 
इस प्रकार की आलोचना में झआलोंचक के समक्ष दो बिन्दु रहते है-: 
() कवि का व्यक्तित्व ग्लौर (2) कवि द्वारा निर्मित पात्र | जहाँ तक कबि के 
व्यक्तित्व का प्रश्न है, श्रालोचक कवि की भअ्न्तग्र न्थियो के ग्राघार पर ही काव्य 
का विश्लेषण करता है । दुसरे, श्रालोचक कूति के झ्राधार पर कवि के अन्तश्चेतत 
जगत्‌ में प्रवेश कर कवि के व्यक्तित्व को रामभने का प्रयास करता है और कवि या 
कथाकार द्वारा जिन पाश्ो की सृष्टि की गयी है उनके क्रियाकलापों था क्रिया 
प्रतिक्रियाओं द्वारा कवि के व्यक्तित्व का एक विम्ब श्रस्तुत करता है। इसके साथ 
ही बह (झालोचक) उन पात्रों की गति-विधियों का भी मनोविज्ञान के सिद्धास्तों के 
आधार पर भ्ाकलन एवं विश्लेषण करता है । किसी पात्र की कोई क्रिया या उसका 
चारितरिक विकास मतोविज्ञाल के मान्य सिद्धान्तों के आधार पर हुआ है भ्यवा कवि 
केवल अपनी इच्छानुसार ही उनका संचालन कर रहा है। इस प्रकार की झ्रालोचता 
में आालोचक तात्कालिक परिस्थितियों का भी पृष्ठभूमि के रूप में झाश्रय ग्रहण 
करता है । 
उपयु क्त आलोचना मे उपचेतन मन को समझने का अधिक प्रयास किया 
जाता है बयोकि मनोविज्ञान के अनुसार जब हम अपनी किन्ही इच्छाओं की सम्पूर्ति 
में भ्सफल रह जाते हैं प्रथवा अहम्‌ के द्वारा उन्हे दवा दिया जाता है तो वे उप- 
चेतन मन मे श्राश्रय ग्रहण कर लेती है भौर कुछ समय पश्चात्‌ विभिन्न कुण्ठाशा 
कया रूप धारण कर लेती हैं | अवसर पा कर यही दमित वासनाएँ-इच्छाएँ स्वप्न, 
साहित्य या अन्य ललित कलाश्रो के रूप में प्रस्फुटित होती है । ऐसा न होने पर 
व्यक्ति या तो कुण्ठाग्रम्त हो जाता है या फिर विज्षिप्त । मनोवैज्ञानिक आलोचक इसी 
उपचेतन मन में निवर्सित वाक्षनाओरों की जानकारी प्राप्त कर किसी कवि के व्यक्ति 
त्व का विश्लेषण कर उसके झ्ाघार पर उस की कृति का मूल्यांकन करता है या फिर 
; में झभिव्यक्त भावों के परिप्रेदय में कवि के मानसिक स्वरूप को स्पष्ट करता है । 
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इसके साय ही मनोविश्ञानवेत्ताशों ने मनुष्य में तीन मूलभूत जन्मजात 
प्रदधत्तियों की स्थिति को स्वीकार किया है दैसे तो ग्राज यह सझ्या चौदह तक पहुँच 
चुकी है--यया ; (]) दमित यासना की अभिव्यक्ति (2) हीन भ्रन्यियो से भिमुक्ति 
की इच्छा झौर (3) जीवित रहने वी महती धार्काक्षा । मतोवैज्ञानिक आलोचक 
भपनी मान्यताओं के अनुसार इन्ही मूल प्रवृत्तियो के परिप्रे्य में भालोच्य कृति 
का विवेचन करता है । राक्षेप में हम कह सकते है मनोवेज्ञानिक श्रालोचमा में 
* आलोचक कवि के बैयक्तिक स्वभाव, उसकी आन्तरिकः एवं निजी अनुभूतियों मे उसकी 
कृति के मूल भाव को सोजने का प्रयास करता है । 

लगे हांथो यह स्पष्ट कर देना भी भ्रप्रासमरिक न होगा कि जीवन चरित 
मूलक भालोचना ओर मनोवैशानिक ध्रालोचना में बया भ्रन्तर है ? दोनों ही प्रकार 
की झालोचनाओरों में कवि के व्यक्तित्व पर थल दिया जाता है फिनतु जीवन-चरित 
मूलक भालोचना में जहाँ कवि के जीवन से सम्बद्ध वाह घटनाओं, पारिवारिक 
परिवेश एवं सगे सम्बन्धियों के वातावरण के प्रध्ययन को लेसनी का विपय बनाया 
जाता है वहीं मनोवैज्ञानिक झ्ालोचना में कयि के मन स्तरों का प्रस्वीक्षण कर 
उसके भवन की व्याद्या प्रस्तुत की जाती है । दूसरे, जीवन-चरित मूलक 
झालोचना में कवि के जीवन के माध्यम से कृति तक पहुंचने का प्रयास विया जाता हैं । 
यहाँ मनोवेज्ञानिक झालोचना में झूति के माध्यम से कबि के भ्रन्तस्तल तक पहुँचने 
फा प्रयत्न निहित रहता है । 

(8) जोव«-चरित मूलक धभ्रालोचना-- जैसा कि आलोचना के नामकरण से 
ही स्पष्ट है, इस प्रकार को भालोचना पद्धति में कवि के जीवन-घरित्र को विशेष 
महत्त्व दिया जाता है । झुछ विद्वानों का श्रभिमत है कि किसी भी कत्ति के पूर्ण 
जान के लिए कूति कार के जीवन की प्रमुस धटनाओो-मुस्यत. कवि के जीवन को 
जिन घटनाओं ने प्रत्यधिक प्रभावित किया है, की जातकारी परमावश्यक है। यहाँ 
पर ऐतिहासिक भ्रालोचना और जीवनचरित मूलक झालोचना के अन्तर को समझ 
सेना भ्रावश्यक है। ऐ।तहासिक भ्रालोचना में तात्फालिक सामाजिक, भाधिक, 
धामिक श्रादि परिस्थितियों की जावकारी पर प्रधिक बल दिया जाता है जो प्रपने युग 
के समात समाज को येन-केन प्रकारेण प्रभावित करती हैं जब कि जीवनचरित 
पक आलोचना भे कवि के व्यक्तिगत जीवन से सम्बद्ध घटनाग्रों को महत्त्वपूर्ण 
स्थान दिया जाता है। 

' फ्रास्त के प्रस्चिद्ध विद्वान्‌ 'सेन्ट व्यव' जीवनचरित मूलक झालोचना के प्रबल 
समर्थक हैं। श्रापके श्रतुसार जिस प्रकार फल को जानने के लिए पेड़ को जानना 
ओवश्यक है उसी प्रकार किसी छूति की सम्यक्‌ जानकारी प्राप्त करने के लिए कृति- 
कार के जीवन की जानकारी प्राप्त करना भी श्रावश्यक है । इस प्रकार हम कह 
सकते हैं कि 'सैन्ट व्यस! के लिए साहित्य की तुलना मे साहित्यकार का जीवन प्रधिक 
महत्त्वपूरों है क्योकि झ्राप यह मान कर चलते है कि साहित्यकार के जीवन की 
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८ के प्रकाश में ही उसके साहित्य का सही भौर उचित मूत्याद्टून किया जा 
हा है। इसलिए ग्रालोचक के लिए श्रावश्यक है कि वह साहित्यकार के 
जीवन को श्रपने भनुसन्धान का विपय बनाए । झ्रालोचक को चाहिए कि वह निष्पक्ष 
भाव से प्र्यात्‌ प्रपने स्व का परित्याग कर कृतिकार के साथ प्रपना 
तादात्म्य स्थापित करे | कवि के जन्म से लेकर कृति के प्रकाशन में भागे तक 
के जीवन की समस्त धटनाग्रों का सकलन करना ग्रालोचक का फकर्त्त॑व्य है। 
कवि का पारिवारिक बातावरण, स्वयं कवि एवं उनके परिवारजनों की शिक्षा- 
दीक्षा, कवि के गुझुजनों भाई-बहिनो, मित्र-मण्डली के सदस्यों प्रादि की विचार- 
सरणी, उनके रहन-सहन का तरीका श्रादि सभी का आलोचक को संकलन कर लेना 
चाहिए । यहाँ तक कि कवि के विवाह श्रादि की सफन्तत्ता भ्रसफलता, माता-पिता 
से प्राप्त प्रेम, विरक्ति उसकी प्रेम-लीलाओ भ्रादि का लेखा-जोखा भी भालोचक को 
करलेना चाहिए । इन सव के माध्यम से ही कवि की जीवन-लीला का संचालन होता 
है । जीवन-चरित मूलक ग्रालोचको का स्‍भ्रभिमत है कि कधि के जीवन का स्वरूप 
ही कला प्रौर साहित्य मे मूर्त रूप ग्रहएा करता है । इनके अनुसार यदि कोई झालो- 
चक कवि के जीवन से पूर्णतया परिचित नही है वह उसकी कृति के सही प्राख्यान 
या मृल्याडून में सफल नही हो सकता । 
उपयुक्त आलोचना पद्धति को लेकर झालोचकों में काफी विवाद रहा है । 
कतिपय विद्वानों के प्रनुसार यह पद्धति कोई मौलिक पद्धति नहीं है बल्कि यह 
ऐतिहासिक झालोचना का ही एक प्रकार है किन्तु यह उचित नही है। दोनो 
पद्धतियों के अन्तर को हँम प्रारम्भ में ही स्पप्ट कर चुके हैं । दूसरे कुछ विद्वाव्‌ इसे 
मनोवैज्ञानिक आलोचना के अन्तगंत ही परिगरित करना चाहते हैं। यह भी 
झचित नही कहा जा सकता । इन दोनो झालोचना-पद्धतियों के भ्रन्तर को हम 
मनोवैज्ञानिक आलोचना शीर्षक के अन्तर्गत प्रदर्शित कर चुके हे । भ्रतः स्पप्ट है कि 
जीवन-घरित मूलक झालोचना एक स्वतम्त्र श्रालोचना पद्धति है जो समय के क्रम 
मे स्वतन्त्र रूप मे विकसित हुई है | गमाप्रसाद पाण्डेय, अमृतराय, प्रतापतारायण 
टण्डन प्रभ्नुति विद्वान इस आलोचना पद्धति के पोषक हैं! 
इस आलोचना पद्धति में विद्वानों ने अतेक दोषों का निदर्शन किया है | * 
सर्वे प्रथम भ्रारोप तो यह है कि समकालोन कवि के जीवनबृत्त की जानकारी तो 
प्राप्त की जा सकती है किन्तु प्राचीन कवियों के जीवन-द्ृत का ज्ञान लगभग असम्भव 
रहता है । इस प्रकार वया उन कवियो की कृति का सही मूल्याडून नही हो पाएगा ? 
सैण्ट व्यव का उत्तर है-हाँ ! किन्तु यह सह्दी नही है । गोस्वामी तुलसीदास, सूरदास 
जायसी, बिहारी, देव, केशव आदि कवियों की रचनाओं का सायोपाय विवेचन हिन्दी 
साहित्यमे विद्यमाव है | दूसरा आरोप यह है कि जीवन में झनेक घटनाएँ घटती रहती 
किन्तु उन सभी में समान श्रतिक्रियाएँ जन्म लें आवश्यक नही है । फिर साहित्य 


५ 
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तो प्रतिक्रियाग्रों का परिशाम होता है न कि घटनाम्रों का । घटना तो एक स्थूल तत्त्व 
है जित्ते बाहर से देखा जा सकता है ! इसके विपरीत प्रतिक्रिया एक मामसी तत्त्व है 
जिसे बाहर से नहीं देखा जा सकता । फलतः जीवन की घटनाएं किसी कृति के सही 
मृल्माइून में कोई महत्वपूर्ण भुमिका का निर्वाह महीं करती यह झारोप कुछ सीमा 
तक ही सही है क्योंकि साहित्य एक जदिल एवं भ्रनेक तत्व संकलित विधा होती 
है। ग्रात्ोचना की कोई भी पद्धति केवल अपने श्राप में पूर्ण नहीं होती । सभी 
पद्धतियों के यधावश्यक सहयोग से फोई एक पद्धति की प्रधानता में साहित्य के 
तत्सम्बद्ध स्वष्तप को प्रकाशित किया जाता है । इसलिए झावश्यक्र है कि पाठक को 
कृति की सम्यक्‌ जानकारी के लिए उत सभी प्रन्थों का अ्रध्ययत करना चाहिए 
जिन में आलोचकों ने भ्रपनी-अपनी पद्धति के अनुप्तार उस कृति की आलोचना 
की है तभी झ्रालोच्य कृति के सम्बन्ध में किसी एक सही निष्कर्ष पर पहुँचा जा 
सकता है | 


प्रस्त में कहा जा सकता है इस प्रकार की झालोचना पद्धति में जीवन-चरित 
एक ऐसे बट-बृक्ष का रुप घारण कर लेता है. जिसकी विविध शाखाएँ कृतिकार की 
भोर भ्रनायास् सकेत करती रहती है फिर भी इसके पश्चाद्‌ कृति में काफी कुछ 
बचा रह जाता है जिनका ज्ञान हमें आलोचना की श्रन्य विभिन्न पद्धतियों से होता है। 


(9) माउसंवादी श्रीलोचता--इसी भ्रालोचना की कुछ विद्ान्‌ प्रगतिबादी 
भालोचना के ताम से भी भ्रभिहित करते है । ध्राधुनिक युग मे तीन विद्वानों का 
भाम विशेष झादर के साथ लिया जाता है--(7) डाबिन, (2) फ्रायड और 
(3) मार्स । इन विद्वानों के चिस्तत और मतन ते मुगात्तर फी स्थापना की है । 
प्रथम विद्वान्‌ ने विकासवाद, दूसरे वे मनोविज्ञान भौर तीसरे ने समाजवाद या 
साम्मवाद की स्थापना की । त्तीनों ने ही अ्रपने मतत-स्थापन में प्रसंगवश साहित्य 
सम्बन्धी विचार भी प्रकट किये हैं। फलतः इस विद्वानों के विचारों ने साहित्य एवं 
कला को काफ़ी सीमा तक प्रभावित किया है। सामसे के सिद्धात्तों के भनुसार 
साहित्य की जो धालोचना की जाती है उसे माक्सेवादी भ्रालोचना कहा जाता है । 

मावसवादी विचारधारा का संक्षिप्त निष्कर्य यह है कि समस्त सामाजिक 
सेम्बन्धों प्रथवा क्िया-पतिक्रिया्रो के मुल में अर्थ-व्यवस्था की ही स्थिति रहती है 
अर्थात्‌ समस्त सामाजिक समस्याथों का मूल कारण उस समाज की पर्थनध्यवस्था 
में निहित रहता है । वस्तु जगत परिवतेनशील है । फलतः इस परिवर्तनशीलता के 
साथ-साथ भर्थे-व्यवस्था भी परिवर्तित होती रहती है । साहित्य के उद्यम का भी 
मूलकारणए यह परिवतित भर्य-व्यवस्था ही होती है भ्रभवा यों भी कह सकते है कि 
मास साहित्य या फेले को परिवर्तित अये-व्यवस्था का परिणाम मानता है भौर 
साहित्य में उसी की प्रश्िव्यक्ति भी देखना चाहता है। फलतः माव्स॑वादी भालोचक 
प्रत्येक प्रकार के सोहित्य में इसी व्यवस्था की खोज करता हैं! इनकी दृष्टि में जिस 
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साहित्य में इस प्रकार की व्यवस्था की अभिव्यक्ति है वही उच्चकोटि का साहित्य 
होता है । दूसरी वग्त जिसे मावसंवादी श्रालोचक साहित्य से श्राशा करता है वह 
यह है कि आलोच्य साहित्य में सामाजिक यथार्थ के चित्रण के साथ-साथ साहित्यकार 
इस समाजवादी भाद्श को किस सीमा तक जने-मन तक पहुँचाने में सफल हुमा है 
अथवा जन-मन को रुमाजवादी श्राइशं के प्रति प्रेरित कर सका है । 
माक्स का दूसरा मूलभूत सिद्धान्त है इन्द्रात्मक भोौतिकवाद | इस ऐिद्धान्त 
का तात्पय है कि सामाजिक विकास का मूल संघर्ष में निहित है श्र्थाव्‌ यह समस्त 
विश्व इन्द्रसय है । इस द्वन्द्र की तीन अवस्याएं हैं--() सामान्यावस्था (यीसिस) 
(2) प्रत्यवस्था (एन्टी थीसिस) (3) समन्‍्वयावस्था (पसिन्‍्थीसिस) विश्व के प्रारम्भ 
में सामान्यावस्था रहती है । जब जीवन आगे वढने लगता है तो सामान्यावस्था 
के विरोध में प्रत्यवस्था का श्राविर्भाव होता है और इस प्रकार दोनो अवस्थाग्रो 
का संघर्ष प्रारम्भ हो जाता है । यह संघर्ष चलता रहता है फिर इसके 
पश्चात्‌ समस्वयावस्था का आविर्भाव होता है श्रौर इसका (संघर्ष का) शमन हे 
जाता है। प्रकृति या भौतिक जगत्‌ यही पर समाप्त नही जाता बल्कि वह इस प्रक्रिय 
को पुनःदोहराने लगता है और इस प्रकार यह प्रक्रिया चलती रहती है। 
उपयुक्त दाशंनिक तथ्य को साकार जगत्‌ मे इस प्रकार देखा जा सकता हैं। 
प्रारम्भ में मनुष्य समान स्तर पर समान सुविधाओं का उपभोग करता था। सुविधा 
प्राप्ति में वस्तुओं के श्रादान-प्रदान की प्रमुखता थी किन्तु मुद्रा के आविष्कार ने 
सुविधाओं के क्रय को एकाकी बना दिया क्योंकि जिस के पास जितती अधिक 
मुद्राएँ थी वह उतनी ही अधिक सुविधाओं का क्रय करने में सक्षम होता चला गया। 
परिणामतः मनुष्यों मे धन-सग्रह की प्रवृत्ति ने जोर पकड़ लिया। फलत: झमीर धौर 
गरीब के दो धर्ग वन गये । उधर राज्यतन्त्र के उदय के साथ शासक झौर शासित, 
आधिकारी और अधिकृत ज॑से वर्ग प्रकाश मे झाये । सक्षेप मे हम कह सकते है कि 
मानव समुदाय मुख्यत. दो वर्गो-शोपषक एवं शोपित-में विभाजित हो गया। यही 
से बर्ग सघपं भ्रर्थात्‌ समानावस्था और प्रत्यवस्था का संघर्ष प्रारम्भ हो जाता हैं। 
इस वर्ग संघर्ष का शमन ही समन्वयावस्था कहलाती है | मार्क्स इस अवस्था के 
आगमन के लिए लालायित है । 
उपयुक्त विवेचन के परिपेक्ष्य में ही मावसेवादी अथवा प्रगतिवादी आलोचना 
को देखा जा सकता है। माक्सवादी झालोचक इसी परिवतित प्र्थव्यवस्था और 
इन्द्रात्मक भौतिकवाद के वर्ग सघप के परिप्रेष्य मे ही साहित्यानुशीलन करता है। 
बस्तुतः उसकी इप्टि समाज के झाथिक वंषम्य पर केन्द्रित रहती है | वह झालोच्य 
कृति में शोपको के प्रति सहानुभूति और शोपितो के प्रति भर्त्संता की झशिव्यक्ति देखना 
चाहता है । इस प्रकार की धरालोचना में वही कृति श्रेष्ठ होती है जिसमें श्रमिका 
के उत्साह, परिश्रम उल्लास और उनके प्रति सामाजिक व्यवहार के सायन्साथ 
पूजीवादी भ्रथ॑-व्यवस्था का सशक्त विरोध निहित रहता है । 
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माबसंवादी ग्रातोचना की कुछ सीमाएं हैं । फलत: यह आलोचना विश्व- 

साहित्य में प्रधिक लोक प्रिय नहीं हो पायी । इस का सब से पहला दोप यह है कि 
इस प्रकार का आलोचक पूर्वाग्रह से ग्रस्त रहता है क्योकि प्रत्येक माक्सेवादी आलोचक 
साहित्य भे केवल समाजवादी दृष्टिकोण को हो देघना चाहता है । फलतः धह फेवल 
प्रगतिशीलता को ही साहित्य की मान्त कसौटी मानता है तथा नैतिक आदर्शों, श्रध्यात्स 
दर्शन को उपेल्ला करता है । मार्क्सवादी ग्रातोचना का दूसरा दोय मह है. कि वह 
काव्य में भात्मानिव्यक्ति के सिद्धान्त को स्वीकार नहीं करता । इस अंग में यह 
बताता भ्रसंगत नही होगा कि स्वयं मार्क्स, एुजिल्स तथा सेवित ने काव्य में झ्रात्मा- 
मिव्यक्ति को भझरवीकर नहीं किया हुथा इस चिल्तकों की दृष्टि में साम्पवादी 
सिद्धान्तो की भरप्रत्यक्ष अभिव्यक्ति को ही उचित स्थान दिया है। ग्रात्माभिव्यक्ति 
के सिद्धाल्त की भस्वीक्ृति स्टालिन के समय से प्रारम्भ हुई भौर काव्य में साम्यवादी 
पिदान्तों की प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति पर बल दिया जाने लगा । यही बह समय था जब 
प्रधतिवादी भ्ानोचना का क्षेत्र सीमित एवं संकुचित हो गया । हिन्दी में शिवदान 
घिह, घौह्मद, डॉ० रामविलास झार्मा, प्रकाश चत्द गुप्त आदि प्रगतिवादी श्रालोचक 
माने जाते हैं. । 

(0) प्रस्तित्ववादी चालोघना-अ्रस्तित्ववाद वाश्चात्य दार्शनिको की मैराश्य 
प्रद्तति का परिणाप्र है जो झागे चल कर फतिपय साहित्मकारों ने इसका साहित्य 
में प्रयोग कर उसकी पुद्दिट या स्रिड्धि का प्रयाक्ष किया । थ्राज के युग की यह विशेषता 
है कि जो तथ्य भ्रस्पष्ट एवं अपुणे होता है उसके सम्बन्ध में बातचीत करता एक 
फैशन का गयोतक हो जाता है। यही स्थिति थ्रस्तित्ववाद की भी रही । इस विचार- 
घारा को जीवन और साहित्य में पम्म ठाता गया भौर इस पर वात-चीद ही प्रधिक 
की गयी । जब साहित्य में इस विचारधारा के प्रयोग प्रारम्भ हुए तब उस इप्ठि से 
समकालीन ग्रस्थों की भ्राल्ोचना भी की जाने लगी । फ़लतः झस्तित्ववाद को भाधार 
बना कर साहित्यिक-अन्यों की जो आलोचना की जाती है उसे अस्तित्ववादी शालोचता 
कहा जाता है ॥ 

झट्तिवाद से भ्र्ति प्राय--प्रस्तिर्ववाद से तात्पर्य मुख्यतः मातव के अत्तित्व 
की स्थापना से है। यो तो अस्तित्ववाद का प्रादुर्भाव ईसाई धर्म प्रचारकों के चिल्तव 
में द्वितीय विश्वयुद्ध के पूर्व हो हो चुका था जिसमें मानव का अ्रस्तिम लक्ष्य ईश्वर 
को माला गया था । इसमें काष्ट हिंगेल श्रादि से यह भिन्नता थी कि वे ईश्वर को 
मानव का ग्रन्तिम लक्ष्य तो सातते हैं कि मानव को परायीद, झपुर्ण भ्रादि कह कर 
उसको स्वतन्त्र कत्ता को स्वीकार महीं करते जबकि अस्तित्ववादी धार्मिक दार्शनिक 
ईपवर की सत्ता में विश्वास रसते हुए भी मानव की स्वतत्त सला या भस्तित्व को 
भी स्वीकारते हैं । द्वितीय विश्वयुद्ध के पश्चात्‌ फ्रांस में 'जॉचू पाल सा! के चिस्तव 
भौर मसन ने प्रस्तिवत्वाद को एक नवीत दिशा प्रदान की ) अस्तित्ववाद के इस 
स्वरूप ने ईश्वर की सत्ता को यूरीतः तकार दिया और “मायव स्वयं झपता विधाता 
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है” के विचार को भ्रमुखता प्रदान की । इसी विचारधांश ने झ्ागे चल कर कला 
और साहित्य में अपना स्थान बनाया । स्वयं 'सात्र' ने अपने नाटकों और उपन्याप्ों 
में इंस विचारधारा को साकार रूप प्रदान क्या । 
सात्र के अनुसार यह गलत है कि सार अस्तित्व का पूर्ववर्ती है वल्कि सत्य 
यह है कि “अ्रस्तित्व सार का पूर्ववर्ती है ।! कहने का तात्पर्य यह है कि मनुष्य का 
निर्माण पहले से ही कुछ सोच-समभझ कर नही किया गया है बल्कि मनुष्य स्वतः ही 
अस्तित्व में झ्रता है ग्रौर फिर उसे क्या करना है या क्या करना चाहिए भ्र्थाद्‌ सुकर्म 
प्रकाश में श्राते हैं। संक्षेप में यों कह सकते है कि मनुष्य अपने श्राप को जो बनाता है, 
वह वही है, उसके अतिरिक्त वह कुछ नही है । यह इस सिद्धान्त का प्रथम सोपान है| 
अस्तित्ववाद का दूसरा सोपान है कि मानव स्वयं श्रपने प्रति उत्तरदायी है। 
वह गपूरों है किन्तु पूर्ण बन सकता है | मानव की वर्तेमान के प्रति जो रुचि 
स्वतन्त्रता है वही उसकी भविष्य निर्मात्री शक्ति है । इस प्रकार बहू स्वयं प्रपना 
भविष्य निर्माता है । फलतः उमका कोई भी कार्य किसी भ्रन्य के प्रति उत्तरदायी 
नहीं हो सकता है । दूसरे, सात्र के अनुसार मानव के लिए कोई भ्रन्य तो है ही नहीं 
जो कुछ भन्य है वह तो उसका साधन मात्र है। इसके लिए सात दो शब्दों का 
अपने परिभाषिक अर्थ में प्रयोग करता हँ--(।) चुनाव की झनन्ता और (2) निर्णय 
की निरन्तरता । सार्त पारम्परागत चुनाव के महत्त्व को स्वीकार नहीं करता बल्कि 
उसका विचार है कि मनुष्य भ्रपने अस्तित्व को एक वार के चुनाव निर्णय से बनाये 
नहीं रख सकता क्योकि श्रस्तित्व के स्वरूप में एकरूपता नहीं है। फलतः निर्णाय ; 
की निरन्तरता अत्यन्त ग्रावश्यक है। इस प्रकार रुचि की स्वतन्त्रता झ्रौर निर्णय 
की निरन्तरता उसे अपूर्ण से पूर्ण की ओर अग्रसर करती है और एक दिन वह स्वर्य ' 
विधाता बनने की स्थिति के मिकट पहुँच जाता है । । 
भ्रस्तित्वग॒द का तीसरा सोपान है कि मानव का पस्तित्व चेतना के भ्राधार / 
पर नही है बल्कि चेतवा का आधार अस्तित्व है। यहाँ पर सात्र आत्मा की तुलना | 
भें शरीर को महत्त्व देता है क्योंकि शरीर ही श्रस्तित्व है सार तो उसके बाद की । 
प्रक्रिया है कि उसे क्या बनना है । ॥ 
चौथा सोपान है कि बुराई, संघर्ष अपूर्णता, अभाव, झ्रादि जीवन के अभिन्न 
अग हैं और दुख अपुर्णंता का जनक है । | 
पाँचवे सोपान के अन्तर्गत सात्र के मृत्यु सम्बन्धी विचारों को लिया जा 
सकता हं। भ्रस्तिवत्वाद के झनुसार मृत्यु एक सयोग है इससे मानव का भ्रस्तित्व ' 
कुछसमय के लिये लुप्त हो जाता है किन्तु समाप्त नहीं होता । । 
अस्तित्ववाद का छूठा सोपान है श्राचीन परम्पराझरो, रीति नियमों एवं 
नैतिकता के प्रति विद्रोह । इसके श्रनुमार जीवन का अस्तित्व स्वयं में इतना मौलिक ॥ 
श्रौर विशिष्ट है कि उसे किसी परम्परा या ढाँचे में नही ढाला जा सकता । 
भ्न्त में कहा जा सकता है कि अस्तित्ववाद व्यक्तिनिप्ठ निरीश्नस्वादी ! 
दर्शन है जिसमें मानव का अ्रस्तित्व है सर्वोपरि है । | 
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